
L'AUTOBIOGRAFIA EN ELS PROLEGS BE VERDAGUER: 
LA CONSTRUCCIO DEL MITE PERSONAL* 

Ricard TORRENTS 

L'any 1879 Verdaguer assegurava no saber cccom s'ha de fer un prbleg)). Ho es- 
crivia en carta al seu cosí escriptor Joaquim Salarich, a qui havia prombs de prolo- 
gar la novel.la Lo castell de Savassona. Tot i que ja n'havia comenGat -li diu- de 
ccborronejar algunes ralles)>,' es desfi del compromís adduint les següents raons: 

[...I no se que es estética ni crítica, no se la definició de la novela ni 
com s ha de fer un prolech [...I Si's tractés de fer una poesia, n he 
fetes tantes que'm podría permetre ferne una altra, sinó mitjancera, 
que pogués anar; en prólechs no puch fer més que un disbarat 
que'm desacredite á mi y á V., y per aixó me sembla que es mellor, 
en les presents circunstancies, abstenirsen.2 

Les circumstSlncies del moment eren que Verdaguer acabava de publicar Idilslis 
i cants místics, amb prbleg de Mili i Fontanals, i que un sector de la crítica s'havia 
servit d'aquell prbleg per a atacar el llibre i, de retop, el poeta i el prologuista. 

Salarich, a qui Verdaguer tractava de vostb perqub era un senyor metge trenta 
anys més gran i un escriptor que portava una vintena de llibres publicats, entengué 
que el sentit de la negativa no era altre sinó que Verdaguer no volia fer-li de padrí li- 
terari. Publici, doncs, Lo castell de Savassona amb prbleg propi. Tres anys més 
tard, Verdaguer li prologi un altre llibre, Efem2rides vigatanes, d'erudició histbri- 
ca, on el prologuista no conia cap risc davant de la crítica i on, a més, aprofiti l'o- 

* Aquest estudi fou presentat en forma de conferkncia a Folgueroles el dia 20 de maig de 
1995, al jardí de can Dachs, en el marc del IV Col.loqui sobre Verdaguer i de les festes com- 
memoratives del 1508 aniversari del naixement del poeta. En completar-10, per a la versió im- 
presa, amb els retocs d'estil pertinents i algunes anotacions, reitero el meu reconeixement en- 
vers el Comitk organitzador del Col.loqui, 1'Ajuntament de Folgueroles, el Patronat de la 
Casa-Museu Verdaguer i el Sr. Enric Dachs, per haver-me donat ocasió de parlar en una oca- 
sió i en un lloc tan significats. 

1. L'esborrany d'aquest prbleg inacabat es troba, publicat i comentat, a <<Les Guilleries, 
una geografia de contrast en l'obra de Verdaguer,, dins Ricard TORRENTS, Verdaguer: Estudis 
i aproximacions. Vic: Eumo Editorial, 1995, p. 361 i SS. 

2. Epistolari de Jacint Verdaguer, vol. 11. Transcripció i notes per J.M. de Casacuberta i 
Joan Torrent i Fabregas. Barcelona: Editorial Barcino, 1967. Carta 192, de 28 de maig de 
1879. 



portunitat de reconkixer públicament el mestratge del Salarich historiador i vigata- 
nista sobre el grup de 1'Esbart. 

Al.legar ignorancia de com s'ha de fer un prbleg era una maniobra de 
Verdaguer, escriptor en plena ascensió que prenia cauteles en vistes de la carrera 
que s'havia proposat de fer. Justament perqui: sabia com es fa un prbleg, es nega a 
prologar aquella novel.la. En endavant refusaria múltiples peticions d'escriure el 
prbleg de llibres d'amics. Només ho faria en tres ocasions.3 En canvi, pel que fa als 
propis llibres, no sols en prologa la majoria, sinó que s'hi revela un bon coneixedor 
del gknere i de les seves possibilitats. 

Si ja Collell veié en el primer prbleg, el de Dos martirs de mapdtria, celo primer 
capítol de una autobiografía>),4 els prblegs successius continuarien aquesta autobio- 
gratia. En efecte, llegits consecutivament, els prblegs verdaguerians formen una sk- 
rie de textos on l'autor, a cavall dels llibres que va publicant, es rellegeix, controla 
el creixement de la prbpia producció, intentant de donar-li unitat i coherkncia, ex- 
posa les idees que es fa de la poesia, justifica les opcions prictiques que pren per a 
cada llibre i, en fi, projecta la imatge que s'ha anat fent d'ell mateix i que vol trans- 
metre al públic. Verdaguer és d'aquella mena d'escriptors que, no trobant-se cbmo- 
des en el terreny especulatiu, eludeixen la teoria literhia. Aixb no significa, perb, 
que no tingués una teoria o que es lliurés a la producció literhia sense un pla pre- 
establert. Al contrari, posseí de molt jove una afinada conscikncia moderna d'autor, 
que li féu vetllar fins al detall tot el que girava a l'entom de les seves publicacions, 
i es reservi els prblegs per a fer-ne el canal privilegiat de les seves idees sobre poe- 
sia i sobre ell mateix com a poeta. 

El conjunt de prblegs de Verdaguer, doncs, esta travat per la voluntat d'expli- 
car-se i constitueix el thesaurus poetolbgic verdagueria per excel.lkncia, el primer 
d'un poeta catali modem i un dels més rics que hagi mai escrit un poeta catalh. 
Traspassant-hi explicacions i reflexions, Verdaguer hi projecta la imatge que d'ell 
mateix tenia i volia donar. La imatge d'autor que, al llarg de quaranta anys en actiu 
i d'una quarantena de títols, s'an8 formant entre la projecció d'ell mateix i la recep- 
ció que li dispensaren els lectors contemporanis. 

De la si:rie de prblegs de Verdaguer, de la unitat que els vertebra, projectant-se 
a la unitat de l'obra, i, per últim, de l'autobiografia que se'n desprkn, s'ocupa el 
present treball. 

I. El cicle d'entrada al món de les lletres: 1865-1882 

Els prblegs de Verdaguer als seus tres primers llibres, Dos martirs de mapatria, 
L'Atldntida i Idilalis i cants místics, conformen un cicle d'entrada al món de les lle- 
tres, seguit per un segon cicle de silenci durant el qual, deixant sense prbleg grans 

3. Aquests prblegs es troben al recull Discursos. Articles. Prdlechs, vol. XXVI de les 
Obres Completes, edició de <La Ilustració Catalana*, a cura de Francesc Matheu. 

4. Jaume COLLELL, aIn i110 tempore ... n, dins Jacint VERDAGUER, Dos martirs de ma pd- 
tria o siga Llucia i Marcia (Vich: Gazeta Montanyesa, 1907) p. xxx. Prbleg reproduit al vo- 
lum del mateix títol, a cura de Ricard Torrents. Vic: Eumo Editorial/Societat Verdaguer. 
1995. 



títols de la seva producció, només prologa Caritat, un llibre improvisat. El tercer ci- 
cle és de represa de l'activitat prologuista, a partir de Dietari d'un pelegrí a Terra 
Santa, i comprbn els llibres de crisi i rebel.lió. El darrer cicle, de tancament de car- 
rera literbia, s'estén a la producció dels darrers anys fins al llibre pastumA1 Cel. 

Per al seu primer llibre, el poema llarg Dos mhrtirs de ma phtria, I'autor no va 
preparar cap prbleg, perqui: ignorava que els amics l'hi anaven a publicar. En veu- 
re'n, perb, les primeres estrofes al peribdic de Vic, Eco de la Montaña, s'afanya 
-diu- a escriure ecaquestes quatre mal dibuixades lletres,, que el peribdic incor- 
pora a I'últim lliurament. La prosa, perb, compleix totes les funcions de prbleg, fins 
al punt que com a tal l'han publicada algunes edicions. Verdaguer hi traspassa la 
impacibncia d'explicar-se, en aquells moments de 1865, davant el món de les lle- 
tres, en qui: acabava d'ingressar. Uns mesos abans s'havia fet notar als Jocs Florals, 
tant per les poesies premiades com per la seva assistbncia a la festa, on el comport 
juvenil i el vestit de pagbs mudat, cofat amb barretina, crida l'atenció del públic. 
Les ressenyes ho havien destacat. Ara, quan es publicava Dos mhrtirs, el seu primer 
poema ambiciós, i ja li n'arribaven les reaccions immediates, ell, anticipant-se a la 
recepció crítica d'un poema que prbviament Mila i Fontanals havia jutjat amb seve- 
ritat,S s'afanyava a donar explicacions, per tal que no es deformés la seva imatge 
d'autor debutant. La decisió de publicar el poema, diu, no és seva, sinó dels amics. 
A continuació, repetint una vegada i una altra que és un poeta debutant, es deté a 
narrar en detall les difícils circumsthncies en qu8 s'inicik a la poesia. El poc seny li- 
terari, diu, li féu afirmar que Dos martirs era un ccpoema,. Un poema que va com- 
pondre fa temps; era, doncs, més jove que no és ara, quan tot just té vint anys; lla- 
vors no disposava de guiatge ni podia seguir altres models que els clissics caste- 
llans, vigents a les aules del Seminari de Vic. El va escriure, confessa, ccun estiu en 
qu8 estava lligat al conreu de la terra.,, No era, perb, un ceagricultor* ni un esponta- 
ni, com havien dit alguns peribdics, sinó un estudiant de Teologia, un acad8mic. Els 
lectors i la crítica ho havien de saber. Els lectors s'havien de fer una imatge ade- 
quada del nou poeta que s'autopresentava en aquests termes: ccpoeta novell, nat i 
crescut com la rosa de pastor en un racó de muntanya, sense jardiner ni aspre., Pel 
que fa al ccgust forastera que els lectors li poden retreure, shpiguen que no és el pro- 
pi, sinó el derivat de l'ambient en qub ell i els condeixebles es formaven. Ell, com 
els seus amics, és un paladí ecde la llengua catalana, a punt sempre de trencar una 
llanqa per la reina que una altra [...I ha destronat.,, És, en fi, un jove de vint anys 
consagrat a la Poesia, com un vassall a la Dama, que entén aquesta consagració 
com una vida d'esforq i sacrifici, i que, si ja ha tastat la glbria amb la recompensa 
dels Jocs Florals, espera que cctemps a venir, unes quantes fulles de llorer ombreja- 
ran mos polsos, abans que se'm tome una garlanda de mbtir la garlanda de poeta 
que en estones de mentider ensomni he vist penjada en 10 cimera1 de l'arbre de mon 
esdevenidor.9 

Resulta esbaldidor constatar com aquests ccmentiders ensomnis,, de joventut es 
varen acomplir literalment, quan el 1886 va rebre a Ripoll la corona de cepoeta de 

5. Cf. el'meu estudi aLes opcions estbtiques del primer Verdaguer), a l'obra citada a la 
nota 1, p. 37-98. 

6.  Vegeu l'edici6 i I'anhiisi d'aquest <<prblega al vol. I d'Obres Completes citat a la nota 4. 



Catalunya,, una corona que se li convertí en corona de mhrtir, quan el 1895 cone- 
gué la condició del trobador derrotat i menystingut de La Pomerola.7 Abans de la 
garlanda de mhrtir, perb, el poeta havia de recórrer l'etapa triomfant de la carrera, 
comenGant per un altre poema llarg, L'Atldntida. 

El prbleg de L'Atlantida, que subtituli Poema, sense cap dels escrúpols que ha- 
via tingut per a Dos mdrtirs, és un prbleg en la línia de l'anterior.8 De fet n'és la re- 
presa, ja que, oblidant-se del debut a Vic, presenta L'Atlantida com l'obra amb quk 
vol iniciar la carrera. El prbleg, doncs, aborda de nou el debut de l'autor, el qual ja 
no és jove, sinó un home de trenta-tres anys. Aixb no obstant, l'autor vol que 
L'Atlantida passi per una obra de joventut. Com en el cas de Dos mdrtirs, quan es- 
criu el prbleg de L'Atlantida, els lectors ja coneixen el poema, difós amb l'edició 
del volum dels Jocs Florals de 1877. Ara bé, quan prologa L'Atlantida, el poema 
porta els mixims avals i, sobre aquests avals, Verdaguer construeix l'autopresenta- 
ció. En primer lloc l'avala la institució dels Jocs Florals, per tal com el seu consis- 
tori, format pels ctrepresentants de la patria y de les lletres,,, l'ha distingit amb un 
premi extraordinari. Un segon aval és el de cctants periodistes, crítichs y poetes que 
[...I la aixecaren [L'Atldntida ] tant amunt, tant amunt, que de part d'allá dels 
Pirineus, de la altra vora del Ebro y afins, qui ho diria! de la altra banda del 
Atlántich, la han ovirada,. El poeta presenta, en fi, l'aval d'una personalitat com 
Frederic Mistral, assumint i fent públics els elogis que el poeta occiti li dedicava en 
carta privada, en la qual després de posar-10 a 1' altura de Milton i de Lamartine, 
afirmava que mai Catalunya no havia produit una obra que contingués tanta de po- 
esia, de majestat, d'amplor, de forqa i de saviesa. 

L'Atldntida, doncs, és col.locada al nivell més alt de la poesia europea i de la 
poesia catalana. Els mots de Mistral s6n un argumentum auctoritatis que dissua- 
deix de qualsevol possible critica negativa. Per a fonamentar-ne la grandesa, el pro- 
loguista passa a parlar del laboriós procés que ha seguit per a compondre el poema. 
Ho fa amb més subtilesa que a Dos martirs, perb amb idkntic desig de ser ben 
comprks i d'anticipar-se a una recepció negativa. El tema atlantídic, diu, li desperti 
un interks irresistible en els inicis de la seva dedicació a la poesia, de tal manera que 
no és responsable d'haver-10 triat. El poeta fou triat pel tema. El tema se li imposi 
fatalment. Només la inexperikncia i l'tcapartament dels grans centres, expliquen 
que emprengués aquell tema. D'aquesta manera el poeta pot callar sobre els seus 
propasits de compondre un poema llarg a l'estil dels mixims poetes de l'kpica uni- 
versal i, alhora, desactiva les acusacions de no haver encertat el tema. 

En realitat ennobleix el poema, atribuint-ne la concepció al do diví de la inspi- 
ració. A continuació en refor~a la noblesa fent derivar el tema de 1' Atlhtida de tres 
fonts insignes: l'antiguitat clissica, representada per Plató, amb un citació del qual 
encapGala el prbleg; els cronistes dels origens remots de Catalunya i d'Espanya, a 
1'Edat Mitjana; l'escriptor Juan Eusebio Nieremberg, representant del Barroc cas- 

7. Vegeu *Jacint Verdaguer: La Pomerola. Primera edició i estudi, a Verdaguer: Estudis i 
aproximacions, op. cit., p. 373-450. 

8. Per a aquest i per a tots els altres prblegs m'he servit de l'últirna edició que en féu l'au- 
tor. En el cas de Perles del nLlibre d'dmic e d'dmatw d'en Ramon Llull m'he servit de la pri- 
mera edició, pbstuma, de 1908. 



telli. Adduint aquestes fonts, que amplia a les notes dels cants amb referbncies eru- 
dites de procedbncia diversa, es proposa demostrar que, superada la inexperibncia 
del primer moment, s'ha documentat amb tota mena de b i b l i ~ g r ~ a .  

Per aixb a continuació parla de la malaltia que, interrompent el procés de crea- 
ció, l'allunyi de Catalunya i alhora li proporcioni millors condicions i nous estí- 
muls. Els viatges a Ambrica li permeteren d'eixamplar l'horitzó pobtic, contemplar 
els escenaris del poema i completar-10. De Colom, de qui en secret confessaria a 
Collell que era a l'origen de L'Atlantida, en diu només i com de passada que li ha- 
via semblat cela més gentil corona,) per a cloure el poema. Res no hi diu de Colom, 
l'extensa obra fallida que dedica al descobridor d'Ambrica, ni de L'Atldntida en- 
fonsada i /'Espanya naixent de ses rui'nes, que deu anys enrere havia presentat sen- 
se bxit als Jocs Florals de 1868. Ni res de les raons professionals, no pas de salut, 
que el portaren a enrolar-se a la Companyia Transatlhntica. 

La imatge que es proposa donar Verdaguer al prbleg de L'Atldntida, reprenent la 
línia del de Dos martirs, és, d'una banda, la d'un poeta vocacional, instintiu, possei't 
per la inspiració, que confessa que ttmon poema s'acabá per ell mateix, com una 
d'eixes petxines que cada dia, cansada de brunyirles, la maror llanqa á la platja,,. De 
l'altra banda, és la imatge d'un poeta refinadament culte, que ha compost ccá la es- 
calfor del sol de Greciau i ha begut a ctles antigues fonts de la tradició,,. No res, 
doncs, de poeta rústic i silvestre. Un poeta passat per la millor poesia clissica i na- 
cional, que no s'esth, en tancar el prbleg, d'oferir el poema a la pitria com una nova 
perla de la ctcadena d'or)) que formen ccels grans poetes)) de la literatura catalana. 

Verdaguer retocava, així, i refor~ava la imatge que d'ell mateix havia volgut do- 
nar en presentar-se al públic de Dos mdrtirs. El que d'ell mateix allh pressentia i 
anunciava, aquí ho dóna per aconseguit i acomplert. A la vista dels resultats fictics 
de L'Atldntida i reassumint el seu passat juvenil de poeta, refor~a la histbria perso- 
nal i consolida les bases del procés de mitificació. 

En realitat, parlar del mite personal de Verdaguer, vol dir parlar d'automitifica- 
ció i alhora d'heteromitificació. Entre Verdaguer i el seu públic es varen activar 
dues subjectivitats en un sol procés del qual va néixer el mite del poeta de Folgue- 
roles, representant genuí de la Muntanya catalana, incontaminada, tel.lúrica, ances- 
tral, potent, i alhora fill predilecte de les muses acadbmiques, clissiques, perennes, 
i predestinat a salvar la llengua del poble catali. Marih Aguiló, exponent del públic 
de Verdaguer, ho havia formulat ja el 1865 amb la metafora del roure? que puja 
ferm i esponerós enmig d'un bosc de matolls. El perfil biogrific de l'autor es pres- 
tava a metifores d'aquest signe. Verdaguer s'hi sentia interpretat, perb ara, en pro- 
logar L'Atlintida, en comptes de definir-se com una cerosa de pastor,, crescuda 
tcsense jardiner ni aspre,, preferia metafores de la mitologia grega i es comparava 
amb Sisif, el semidéu condemnat a ccpujar vers la alterosa cima 10 feixuch pes [de 
L'AtlEntida] tant mal midat á mes espatlles de poeta,,. 

9. <<Fins ara el planter dels Jocs, si bé ens ha donat més de 10 que s'esperava, no ens havia 
tret de nou més que acicies, eucalictus i altres brolls d'arbre de molta fuila i fusta albenca, i de 
poca durada. Ara, per& ens ha anibat un plan~b de roure de l'alta muntanya, o d'avet pirinenc),. 
Reportat per Josep M. de Casacuberta a *Els primers estímuls que Jacint Verdaguer rebé dels 
Jocs Floralsw, dins Josep M. de CASACUBERTA, Estudis sobre Verdaguer. VicIBarcelona: Eumo 
EditoriaVEditorial BarcinoIInstitut d'Estudis Catalans, 1986, p. 229-240. 



La concepció romhtica de la poesia i del poeta, l'una i l'altre criatures del cel, 
animaven el procés de mitificació personal de Verdaguer. Un segon component, el 
dels programes culturals de la Renaixen~a, contribuia al mite aportant-hi la dimen- 
sió histbrica. La Renaixenqa s'havia proposat de recuperar la independhncia lin- 
güistico-liter&ria catalana. Aquest programa patribtico-cultural havia creat l'expec- 
tativa d'un poeta excepcional que retornés a la poesia catalana la sobirania que en 
segles anteriors havia tingut entre les poesies d'Europa. D'altra banda la visió pro- 
videncialista sobre el destí de les llengües i dels pobles que n'eren titulars, compar- 
tida per Verdaguer i el seu públic, atorgava un abast salvífic, messihic, al poeta 
singular que el moviment renaixencista esperava per a Catalunya, 

Aquesta dimensió teolbgica, Verdaguer la incorporaria de ple en el prbleg del 
tercer llibre, Idilelis i cants místics. Un prbleg, amb uns interessants antecedents 
que fan recular a la negativa de prologar la novel.la del seu cosí Salarich. El llibre 
d'ldilalis, l'autor va publicar-10 I'any 1879, al cap de pocs mesos d'aparkixer 
L'Atlrintida, en versió final. La urgkncia de publicar-10 responia a la necessitat de 
completar la imatge de poeta, fent-ne consixer la producció religiosa, millor dit, 
mística. Era, doncs, una operació delicada, per a la qual Verdaguer confia en Mili i 
Fontanals. El crític, respectat de tothom, seria, el millor padrí del recull de poesies 
amb qui: el poeta es volia presentar com a poe1.a místic. Milk i Fontanals, a més, ha- 
via estat el seu assessor literari des dels inicis i el confident íntim dels seus projec- 
tes d'escriptor. La primera edició dels Idil-lis, doncs, aparegué amb prbleg de Mila 
i Fontanals. Verdaguer es limita a encapgalar el recull de poesies amb el conegut 
exordi de cd2ant d'amor,,, que comenGa amb versos al.lusius a L'Atllntida: ccDor- 
míu en la meva arpa, himnes de guerra; / brollku, himnes d'amor,,. 

El prbleg de Mili a Idilslis i cants místics decebé Verdaguer. Devia esperar-ne 
un prbleg més compro mi:^, no simplement laudatori. Al cap de poc d'aparhixer el 
llibre, Verdaguer, per a argumentar la negativa, de prologar Lo castell de Savassona, 
escrivia a Salarich: 

[. . .] Ab la publicació de mos Idilis he conegut que hi ha qui espera 
una ocasió per tirársem á sobre; alguns han ensenyat les dents y no 
falta qui m'ha donat una forta andanada, dantla primerament y mes 
forta á n Milá, per haver fet 10 prólech, dihent que no est6 de bon 
tros a la altura del gran cntich [. . .] Si aixís es tractat 10 gran cate- 
dratich d'estetica, mestre de tots nosaltres, jcom seré tractat jo 
[...I? Fer un prologuet de poques ralles sens fer la crítica de 1 obra 
es pitjor, y és 10 que han criticat en 10 d en Milá, dihent que era molt 
orgull creure que 1 seu nom abrigava ma obreta, sens criticarla 
[ . . . ] . 'O  

Amb la involucració de Milk l'episodi dels dos cosins escriptors pren un relleu 
comparable al de la primera consulta que Verdaguer adreqB al crític, quan pensava 
presentar Dos mrirtirs de ma patria als Jocs Florals de 1865. Llavors, com ara, ca- 
torze anys més tard, Mila era per a Verdaguer, <do gran catedratich d'estetica, mes- 
tre de totsn. Ara, perb, no tant com llavors, el respecte davant la mhima autoritat 

10. Carta 192, de 28 de maig de 1879, citada supra. 



crítica, no inhibia el deixeble. Tot i que, seguint els consells de Mili, transformi les 
octaves reials de Dos mdrtirs en un romanG de gust floralesc, ja llavors no sols no 
n'impedí l'edició, sinó que a 1'Explicació-prbleg defensi l'obra aferrissadament, 
subratllant-ne aspectes desapercebuts per MiE. 

Ara, en vista de la recepció d'Idil.lis i cants mistics, Verdaguer descobreix que 
el prbleg de Mil2 no ha afavorit el llibre. El mestre s'ha limitat a escriure ccun pro- 
loguet de poques ralles, sens fer la crítica de 1 obran, la qual cosa ha comportat el 
descrbdit de I'autor tant com del prologuista. Aquest, perqub no es compromet en la 
crítica. Aquell, perqub ha pretbs ceabrigar, les nueses de ccl'obreta>> amb un nom de 
prestigi. La decepció tingué conseqükncies immediates i de llarg abast en les es- 
tratkgies de Verdaguer. En endavant, com es veur2 més avall, publicaria els llibres 
sense prbleg, ni d'ell ni de ningú. Perb pel que fa a Idilalis, li quedava pendent la 
frustracó del prbleg milani2 i aprofith l'oportunitat de la segona edició, tres anys 
més tard, per a posar-hi no sols un prbleg propi sinó un prbleg que esmenés el de 
Mili. 

El prbleg, doncs, d'ldil-lis i cants mistics és de 1882 i el tercer dels que va pu- 
blicar Verdaguer. El va escriure amb dos propbsits, rectificar el de Mil2 i tancar el 
cicle de prblegs d'autopresentació com a poeta. A M i i ,  li agraeix el ccprblech im- 
merescut, de la primera edició, perb alhora no sap estar-se de posar-hi el propi, el 
que creu que ha de portar el llibre. És un text veladament combatiu. Denunciant el 
cematerialisme>> de la poesia contemporhnia i contradient els cntics que afirmen que 
ccen nostres dies no se sent la poesia misticau, reivindica la poesia que ell escriu, 
que no dubta a qualificar de mística. Ho fa amb tres arguments: en primer lloc, 1'B 
xit indiscutible de la poesia del seu llibre, que ccha sigut aplaudida ab tot l'entusias- 
me, traduhida, imitada y llegida ab les llagrimes als ulls>), demostra que és un gt- 
nere d'actualitat; segonament, aquesta poesia prové de la més alta tradició literhria, 
aquella que ell s'ha proposat de continuar, despenjant del santuari ales tant temps 2 
mudes y polsoses arpes de sant Joan de la Creu y de Ramon Llull,, de Santa Teresa 
d'Avila i del Cdntic dels cdntics, la qual cosa vol dir que rebutjar-10 significa re- 
butjar un poeta que reprbn una de les tradicions més insignes de la poesia 
d'occident; en tercer lloc, contra les crítiques adverses, addueix les favorables dels 
cccrítichs y lletrats de casa, y especialment [. . .] de fbra casan, entre els quals es tro- 
ba Menéndez Pelayo, un celletrat, de fora de casa en plena ascensió, de qui no s'esth 
de reproduir un fragment laudatori, on el cntic asturii assevera que la col.lecci6 
d'Idil.lis i cants mistics és literkriament superior a L'Atldntida i que ccno se desde- 
ñaría cualquiera de nuestros poetas del gran siglo de firmar alguna de las composi- 
ciones de ese volumenn. 

Així és com el cicle inicial de prblegs, obert amb el de Dos mdrtirs, de 1865, i 
continuat amb el de L'Atldntida, de 1878, es tanca amb el d'ldilelis de 1882. Tots 
tres prblegs tenen en comú que: a) l'autor els escriu quan el llibre ja és publicat i, 
per tant, ja ha produ'it la recepció crítica immediata; b) s'adrecen no tant als lectors 
en general com als creadors d'opinió sobre la poesia coethia; c) addueixen judicis 
favorables, dels condeixebles el primer, de Mistral i de Menéndez Pelayo els se- 
güents; d) l'autor s'hi defensa, perquk creu que ha estat mal llegit; e) Verdaguer hi 
transfereix la imatge de l'autor que s'ha proposat de ser i la que vol que circuli en- 
tre els lectors. Si a Dos mdrtirs establia el component vocacional de poeta nascut de 



les entranyes del poble, a L'Atlantida destaca el component culte, adquirit a les 
fonts de més prestigi de l'antiguitat literiria. A Idildis és el tom del component re- 
ligiós, amb el qual s'incorpora a la tradició de poesia mística. Popular, bpic, místic, 
heus aquí com el poeta vol ser admbs al món de les lletres, heus aquí els tres com- 
ponents del seu mite. 

11. Agrafia prologuista: 1882-1888 

Dibuixada la imatge d'autor, Verdaguer ni s'autoprologa en els llibres se- 
güents ni demana cap més prbleg a ningú. A la dbcada de 1880 publica sense prb- 
leg obres com Cancons de Montserrat i Llegenda de Montserrat, com l'oda A 
Barcelona, com Lo somni de Sant Joan, Cantics religiosos per al poble, Excur- 
sions i viatges, Canigó. Als seus ulls són obres autosuficients, que es presenten so- 
les. Sent I'íntim acord amb el seu públic i ja no necessita explicar-se. No ha d'afe- 
gir ni treure res a la imatge d'autor que s'ha constru'it i que va afermant amb nova 
producció. 

Dues excepcions trenquen aquest silenci: l'any 1885, commbs per uns terratrb- 
mols a Andalusia, contribuí a la campanya de solidaritat improvisant l'edició d'un 
recull de poesies que posi sota el títol de Caritat i que encapcald amb un breu prb- 
leg en forma de carta al bisbe de Barcelona, titular receptor dels donatius de la cam- 
panya. Tot i el seu carhcter ocasional, la carta-prbleg conté uns retocs a la imatge 
d'autor. Un retoc de professionalitat, en primer lloc. Tothom, diu, fa donatius se- 
gons l'ofici que té. Si ell cchaguCs sigut flequer, hauria duyt un parell de pans, essent 
poeta me cregui obligat a donar algun be de Deu de poesia,,. L'autor, que es defi- 
neix com a professional de la poesia, dóna el producte de la seva feina, els versos. 
En segon lloc, retoca la imatge de poeta místic, introduint-hi la dimensió solidiria 
social. No és un poeta desconnectat de la realitat, sinó comprombs en un món on hi 
ha calamitats i afliccions. Ell, que és l'almoiner del marqubs de Comillas, dóna 
d'almoina el producte de la venda d'un llibre de poesies que titula Caritat i que en- 
capgala amb una peca, nLa can ta t~ ,  on canta les excel.lbncies d'aquesta virtut teo- 
logal, superior a totes les virtuts, com diu la Sagrada Escriptura, perqub agermana 
els homes. Aixb li permet d'exposar un programa social, que no és altre que el de 
l'amor universal. La caritat elimina guerres i odis, mitiga penes i sofriments, recon- 
cilia pobres i rics, ccagermana 10s homes ab 10s homes,,. Es tracta, doncs, d'un prb- 
leg que, a desgrat de la brevetat, fa una aportació nova a la imatge de l'autor. Ver- 
daguer s'hi defineix com a ccservidor de la Caritat,,, anticipació premonitbria dels 
seus comportaments futurs. 

Una segona excepció a la sbrie de llibres sense prbleg, de l'bpoca de plenitud de 
la d6cada de 1880, és Patria. Per a aquest recull de tematica patribtica demanh el 
prbleg a Collell. L'excepció era obligada. Verclaguer, perb, no el confih al seu amic 
en tant que crític literari, sinó com a representant de l'ideari catalanista que tots dos 
compartien amb entusiasme i en la difusió del qual estaven públicament compro- 
mesos. Collell no el degué decebre com el decebé Milh. Tenia habilitat i talent per 
a donar a un llibre com aquell l'abast just que volia l'autor. Es tractava de situar el 
patriotisme per damunt o, si es vol, per dessota de la política de partits en qui: el 



Catalanisme havia entrat de ple durant la Restauració borbbnica. Verdaguer, tot i 
que fou un dels comissionats catalans que l'any 1885 havien presentat al Rei el 
Memorial de greuges, es mantenia allunyat de cela candent arena política>>, on 
Collell es movia i on, en paraules del canonge, era hora que actuessin els catalanis- 
tes. A Verdaguer li corresponia de mantenir-se elevat a la regió de la Pitria i alli, 
continuar, tot escrivint poesies, la tasca de cefer pitria*. Així, el prbleg del polític i 
amic íntim del poeta completa amb un nou retoc la imatge de Verdaguer, fent-ne un 
poeta compromks amb el país.11 

Sobre els llibres tan importants d'aquest periode, que Verdaguer deixa sense 
prbleg, valguin les observacions complementhries següents: per a CanigÓ esbor- 
ranyi un prbleg, que abandona inacabat, segurament perquk el veié innecessari. Les 
poques frases que se'n coneixen assenyalen que l'autor hi hauria exposat, tal com 
va fer per a L'Atldntida, la gknesi del poema, perb la cadena de preguntes que s'hi 
fa, sobre si és una fantasia, un poema, una llegenda o ccun cabdell d'idees i de ver- 
sos sense cap ni centeneru, revela una preocupació nova en l'autor, la de la unitat 
del poema juntament amb la del gknere a qui? calgui adscriure'l. Una preocupació 
que reapareixera en els prblegs posteriors, on hauri de justificar, enfront de la criti- 
ca, la unitat de llibres aparentment miscel.lanis. És una llistima que no completés 
el prbleg de Canigó. Perb el fragment conegut és suficient per a posar de mwifest 
que el poeta tomava a tenir interks a explicar-se a l'hora de publicar aquell nou po- 
ema llarg, que presentava tantes innovacions formals i temitiques respecte dels an- 
teriors. 12 

D'altra banda, Verdaguer, quan opta per la publicació d'obres sense prologar- 
les, reserva en alguns casos a les notes les explicacions que considerava necessh- 
ries. 6 s  el cas de Canigó. La nota al cant dest, ecoliba,, dedicat al bisbe Morgades 
a l'edició de 1885, dedicació retirada de l'edició de 1901, és indispensable per a en- 
tendre l'abast ablegbric que volgué donar al poema. L'elegia c<Los dos campanars*, 
afegida com a epfleg a la segona edició, porta una nota que dóna les pistes bisiques 
de l'evolució del poema i fins i tot de la postura del poeta davant la recepció del po- 
ema. Igualment doni explicacions en nota a 1'Oda a Barcelona, on accepti el títol 
que s'havia difós, Oda a Barcelona, contra el de A Barcelona, que portava origini- 
riament. Més carhcter de prbleg té el breu article amb qui: encap~al8 la primera edi- 
ció, en quadern solt, de Lo pi de les tres branques, de 1887, on, en paraules de Ra- 
mon Pinyol, <<després de referir-se al símbol de la Santíssima Trinitat que hom ha- 
via vist en el pi, contempla aquest com a una figuració també de la phtria catalana, L 
i el compara amb l'arbre de Guernica, les tres gruixudes branques del pi de Camp- 

' 

llong representant Catalunya, Valkncia i Mallorca, com el veié Jaume el Con- 
queridor en un somni d'infant, tema de la poesiau.13 

Un tractament a part mereixen les poesies amb quk encapqali llibres com Lo 
somni de Sant Joan o Roser de tot l'any, poesies que supleixen en bona part les fun- 

11. Vegeu aquest prbleg a l'edició de Pdtria, a cura de Ramon Pinyol i Torrents, dins la 
col~lecció d'Obres Completes. Vic: Eumo Editorial/societat Verdaguer (en premsa). 

12. L'esborrany de prbleg de Canigó és reproduit a <<Contribució a l'estudi de la genesi de - 
Canigó, de Verdaguer,,, dins Verdaguer-: Estudis i aproximacions, op. cit., p. 228 s. 

13. Aquest article-prbleg, no inclbs fins ara en cap edició ni de Patria ni d'Obres 
Completes, és reprodui't al volum Pdtria, a cura de Ramon Pinyol i Torrents, citat supra. 



cions del prbleg. Tractant-se, perb, de poesies d'exordi i no de prblegs prbpiament 
dits, cauen fora de l'objecte d'aquest estudi.14 

111. Prolegs de crisi i de rebel-lió: 1889-1897 

a )  Un pr6leg de ruptura 

Després de publicar la sbrie de llibres sense prbleg, Verdaguer l'any 1889 escriu 
el de Dietari d'un pelegrí a Terra Santa, segona edició, primera en llibre, per tal 
com l'havien publicat en lliuraments setmanals els peribdics La Veu del Montserrat 
i La Ilustració Catalana. En reprendre la prictica de prologar, reprbn també l'es- 
tructura dels primers prblegs. Com que el llibre ja és conegut, s'adreqa a la crítica 
que n'ha fet la recepció immediata; crida l'atenció sobre els aspectes desapercebuts 
o mal interpretats; per últim, el prbleg d'aquest Dietari introdueix un element de 
ruptura. Com que el poeta se sent íntimament canviat per l'experitncia del pelegri- 
natge a Terra Santa, desitja de fer entendre el canvi, l'obra <<diferent>> que se n'ha 
derivat i la nova orientació que es proposa de donar a la seva producció futura. 

Dos fets, doncs, determinaren la represa de la prictica prologuista de Verda- 
guer: el canvi espiritual desencadenat amb el viatge a 1'Orient i, amb interacció 
amb aquest canvi, la nova tematica amb qub es proposava de renovar la producció 
literiria. És conegut el procés que a darreries dels anys vuitanta es desencadeni en 
els replecs de l'esperit de Verdaguer. El viatge a Palestina li activi una crisi d'hi- 
perconversió que, després de fer-li veure amb ulls nous el seu passat de capella &u- 
lic i escriptor d'bxit, li despert& remordiments i li féu intensificar la vida devota i 
l'activitat pastoral. Insatisfet dels <<enganys* de la poesia, busc& en l'oració, els de- 
junis, les privacions, allb que fins llavors la poesia li havia donat, l'acord íntim amb 
si mateix. Es llanqh a un activisme d'apostolat, propi d'un capella de trinxera. Es 
dedica a tasques de confessionari, visites de malalts, beneficbncia, direcció d'ini- 
mes, conversió de pecadors i lideratge de grups de devots. Aquestes tasques com- 
prenien, a mCs dels actes obligatoris a la seva condició d'eclesihstic, tota mena 
d'activitats voluntilries, com devocions, rosaris, novenes, adoracions nocturnes de 
l'Eucaristia, tot un bigarrat programa que ocupava el dia sencer d'un capelli. 
Verdaguer, sense parrbquia perb situat en el lloc de privilegi del palau dels 
Comillas, s'hi lliuri amb fervor de convers. Aquesta hiperconversió el xucli com a 

14. He deixat de considerar els textos que, en estat inicial o acabat de redacció, Verdaguer 
escriví per a figurar com a prblegs a llibres que abandona sense acabar. A més de I'esborrany 
de prbleg de Canigó, hi ha els de Colom, Brins d'espígol i Jesús Amor. Vegeu el primer a 
Escrits inPdits de Jacint Verdaguer; vol. n, (Colom). Trascripci6 i estudi per Joan Torrent i 
Fabregas (Barcelona: Editorial Barcino, 1978). El segon, a Jacint VERDAGUER, Brins d'espí- 
gol, a cura d' Amadeu-J. Soberanas (Tarragona: Institut d'Estudis Tarraconenses, 1981). Per al 
tercer, recentment descobert, vegeu Ramon PINYOL i TORRENTS, <<Entom de dues obres ina- 
cabades de Verdaguer: Jesús Amor i Cor de Jesús,, en aquest mateix Anuari. Entra en aquest 
bloc l'article de Verdaguer posat com a prbleg del llibre Elspobres. Els Sants, aplegat i publi- 
cat el 1908. Per Últim hi ha el prbleg titulat <Clau d'aquest llibre, per a un recull de poesies 
que no enllestí. Vegeu-10 a Epistolari de Jacint Verdaguer, vol. X, carta 1481, nota 2. 



escriptor. Mirant amb severitat l'obra que fins llavors havia publicat, anunci& el 
propbsit d'ajustar la producció futura amb l'activisme de la nova fe. 

El prbleg, doncs, del Dietari d'un pelegrí a Terra Santa és escrit amb clau de 
ruptura. Fa tres anys, diu, que va tomar del viatge on va tenir la visió del nou sentit 
que vol donar a la vida. Ara, en prologar el llibre, sent present aquella visió i, a la 
seva llum, se situa a si mateix com a escriptor. No el mogué a viatjar la curiositat, 
sinó el desig religiós de visitar Terra Santa, nascut en un ccsornni llunyhn de la in- 
fantesa, quan la mare el tenia a la falda i li llegia El devoto Peregrino. No hi ha anat 
a buscar inspiració per a ccquatre flors esfulladices de poesia* ni per a ccescriure cap 
llibre d'impressions com ara s'estila, i han comentat alguns crítics. L'exotisme de 
I'Orient nd li ha interessat. Els viatges anteriors, diu, ccenfortiren mon cbs delicat y 
enriquiren mon esperit, mes dexaren mon cor buyt y assedegat sempre de veure 
quelcom més que mars y terres y ciutats [...I L'anada a Terra Santa m'ha apagada 
aquexa seb.  El lector ha d'entendre que el poeta no ha fet un viatge, sinó un pele- 
grinatge. 

Pel que fa a la recepció de l'obra, rebutja amb desdeny la critica de 1'6ltim lli- 
bre, Patria, que li ha retret, diu, de no donar ccprou destriats 10s genres literaris,,. 
Interpreta que la crítica es dol que ccjo dexas caure massa gotes de poesia religiosa 
en 10 doll de ma poesia patribtica,,, i esclata de joia per aquesta acusació, perqut 
significa que efectivament ha aconseguit el propbsit d'ccendolcir 10 doll cada dia 
més amargant y terrós de la poesia contemporinea, que, descreguda, sense cor y 
sense ?mima, va dexant les ales a bocins en 10 fanch de la materia!,,. 

Desitja, conclou, fer-se mereixedor d'aquesta acusació i es proposa en endavant 
cesuavisar ab 10 melós y adorable nom de Deu la seca aspror de tots mos versos*. El 
llibre que presenta -altre cop les excuses, ara més justificades, perqut en sent es- 
crúpols- no es publica per prbpia iniciativa sinó per la dels directors de les revis- 
tes i demana que sigui llegit com un aplec de simples ccnotes de viatge, nues d'estil 
y de poesia, escrites a corre-cuyta y com se vulla,,. En endavant la seva producció 
ser& així, animada per la recerca de la perfecció cristiana i no pas per la de l'art de 
la poesia i de l'estil. A Terra Santa va tenir la visió del Jesús dels Evangelis i anun- 
cia: ecjo guardaré aquexa visió [...I jo'n filaré mes darreres canqons y'n texiré mos 
darrers versos,,. 

b) Els prblegs de la Gleva 

Els versos teixits amb fils de la visió evangklica de Terra Santa serien els de la 
trilogia Jesús Infant. A darreries de 1889, el mateix any que escrivia el prbleg del 
Dietari, ja en publicava el primer lliurament, Natzaret. El següent, Betlem, aparei- 
xia el 1891. Li faltava la segona part de la trilogia, La fugida a Egipte, que acaba el 
1893, quan ja era a la Gleva. Per a aquesta part reserva Verdaguer el prbleg. És un 
prbleg tens, contingut, escrit als inicis de la reclusió a la Gleva, quan encara no s'a- 
donava o no es volia adonar que la destitució dels c h e c s  de capella domtstic i 
d'almoiner per part del marquts i l'expulsió de Barcelona per part dels bisbes era 
definitiva. Entén que l'allunyament de Barcelona és un exili providencial, com el 
de la Sagrada Família a Egipte, que li ha permks de cloure la trilogia. A la Gleva, en 
efecte, troba inesperadament un tríptic pintat a les parets de la sagristia del santua- 



ri, que, ccsi s 'hagds pintat expressament per mi y'l pintor hagués volgut donar pla- 
her a mos ulls y a mon cor, no m'hauría dexal tan satisfet y enamorat. [En aquell 
tríptic] vegi nbt, clar y esbadiat, desde'l principi a la fi, mon tema de la Fugida a 
Egipter. Un tema que no és altre que el del desterrament. 

Ha acabat, doncs, el <<poemet>>, sota el senyal diví del tríptic pictbric del santua- 
ri de la Gleva. La contemplació de la Plana de Vic, des de les vores del Ter, l'ha aju- 
dat a transportar-se a la plana d'Egipte, ceper ahont volaven ma fantasia y mon cor, en 
seguici de la Sagrada Familian. No diu ni un sol mot dels antecedents conflictius que 
l'han portat a la Gleva ni de les amargues inquietuds que hi passa. Res no diu de la 
recepció de les altres dues parts de la trilogia, com tampoc no s 'adre~a explícitament 
ni als lectors ni a la crítica. Introdueix, en canvi, dos elements nous respecte dels 
prblegs anteriors. L'un és la legitimació de la devoció a la Sagrada Família, desterra- 
da a Egipte, devoció que compta amb una revelació de la mateixa Mare de Déu a un 
monjo bemabita i esta avalada per una Butlla pontifícia. Una devoció que 1'Església 
oficial introdueix en el món modem, a fi de contrarestar els corrents dissolvents de 
la societat tradicional. L'altre element nou són els tocs de melangia i de decandiment 
amb q d  descriu l'arribada i l'allotjament a la Gleva. Al capdavall el lector entén les 
al.lusions. La fugida i el desterrament a Egipte de la Sagrada Família són figuració 
de la seva expulsió de Barcelona i de la seva reclusió a la Gleva. 

Altrament, Verdaguer vol donar la imatge de normalitat, com un sacerdot-es- 
criptor, preocupat per la vida devota i per l'apostolat evangblic més que no per la 
vida literhia pública, tal com havia anunciat al prbleg anterior. El mateix far& en el 
breu encapplament de Veus del Bon Pastor, escrit igualment a la Gleva un any més 
tard, el 1894. Aquí es tracta de prologar un recull de textos, que anomena cecintics 
morals,, un gbnere que ja havia practicat quan feia de vicari a Vinyoles d'Orís, amb 
el propbsit de moralitzar el poble i de catalanitzar les devocions populars. 
Verdaguer té conscibncia del tipus de producci6 que presenta i es limita a defensar- 
ne la legitimitat, pel cantó de l'efickcia propagandística, i la dignitat, pel cantó de la 
tradició eclesi8stica. Els missionistes del pare Claret, als quals dedica el llibre i 
adreqa el prbleg, són continuadors d'una insigne tradició catalana de grans predica- 
dors populars que amb la fe crisitana han conservat la llengua i la catalanitat, de 
Sant Vicen~ Ferrer al pare Claret, passant pels franciscans d'Escomalbou. Ell, que 
d'infant s'havia enamorat ecd'aquella predicació tan catalana y senzilla, com arden- 
ta y feridorau, diu que s'hauria <<estimat més ser peu de predicador que cap de poe- 
ta>>. Doncs bé, no dotat per a la predicació, els seus sermons seran en vers, seran 
aquestes <<lletres>>, que, posades en música, serviran de cantics de missió. 
Dignificada així aquesta producció, Verdaguer no ha de donar explicacions ulte- 
riors. En té prou d ' ape l .1~  a la condició de sacerdot, ell que, si ha aplicat la capaci- 
tat d'escriptor a compondre poesies místiques, no defuig d'aplicar-la també a lle- 
tres de propaganda i de moralització. 

Durant, doncs, el bienni de la Gleva, Verdaguer publica tres llibres, Roser de tot 
I'any. Dietari de pensaments religiosos, Veus del Bon Pastor i La Fugida a Egipte. 
Tots tres llibres expressen l'estat d'hiperconversió anunciat al Dietari d'un pelegrí 
a Terra Santa. Ha trobat inspiració en els sentiments religiosos, pouats a les devo- 
cims populars, i usa les formes adequades per a difondre'ls. A Roser de tot I'any no 
hi posa prbleg ni quan el publica a La Veu de Catalunya ni quan l'aplega en llibre. 



Li basta una intencionada poesia introductbria. Amb els prblegs dels altres dos lli- 
bres explica el canvi de la seva producció. Un canvi que als seus ulls no treu co- 
herkncia al conjunt de l'obra. En realitat aquesta poesia que escriu ara és la que 
sempre hauria hagut d'escriure, una poesia que, tal com havia anunciat, vol ccnua 
d'estil y de poesia,,. La imatge que es desprkn d'aquests prblegs és la de l'escriptor 
que, amb un gran es for^ per a aparentar naturalitat, continua publicant com si no 
passCs res en el seu interior. Oculta les raons de l'estada a la Gleva i la presenta com 
si fos volunthria, plicida, estimulant. No hi esta reclbs a la fo r~a ,  lluitant per recu- 
perar la posició de quk ha estat desposseit a Barcelona. Els lectors han de pensar 
que és un allunyament de repbs i de transició. La seva producció literhria ha de ser 
llegida com una prolongació de l'anterior. L'autor Verdaguer no ha canviat. 6 s  el 
mateix d'abans. Si de cas és més ell mateix, perqd,  lluny dels palaus i de la vida 
mundana, a la Gleva ha troba1 el ccdesert* d'Egipte que havia desitjat. 

C )  Tres pr6legs de rebel-liólsublimació 

Passats dos anys de fingida naturalitat, de preservació de la imatge d'autor en 
harmonia amb ell mateix i amb el món, a la fi Verdaguer es va treure la mascara. 
L'any 1895 va fer conkixer a la premsa la veritable situació: no havia anat a la Gleva 
per voluntat prbpia, tal com fins llavors havia aparentat, sinó enganyat. El marquks 
de Comillas l'havia desposse'it de les funcions de capella al seu servei i el bisbe de 
Vic li havia retirat el permís de residir a Barcelona. La Gleva, doncs, havia estat un 
lloc de reclusió. N'havia fugit i, en rebel.lió, el tribunal eclesiistic l'havia condem- 
nat a la suspensió de les llickncies sacerdotals, mentre que els seus antics protectors 
havien desencadenat un setge moral i material a fi de reduir-10 a la submissió. 

La publicació dels articles En defensa prdpia a l'estiu de 1895 origina en sec- 
tors diversos, no sols en els clericals, reaccions hostils que Verdaguer no es devia 
esperar. El clima de sospites i les acusacions explícites de demkncia i deshonestedat 
dinamitaven des dels fonaments l'edifici d'autor que s'havia aixecat pis a pis amb 
més de vint llibres, d'enqi que trenta anys enrera, el 1865, havia debutat als Jocs 
Florals i a Vic. 

A l'estiu de 1895, mentre polemitzava a la premsa, Verdaguer acaba dos llibres 
nous, Sant Francesc i Flors del Calvari, que es posaven a la venda els darrers me- 
sos de 1895. A comenGaments de l'any següent, desnonat del pis del carrer de 
Portafenissa, es refugiava al desert dels Penitents de Vallcarca, on passaria la pri- 
mavera i l'estiu i on enllestí un tercer llibre, Perles del <<Llibre &Amic e d'Amatm 
d'en Ramon Llull. Aproximadament en mig any, doncs, augmenta la producció amb 
tres llibres nous i els prologa tots tres. Amb aquestes tres obres Verdaguer empren- 
gué l'operació de salvament i reconstrucció de la imatge d'autor amena~ada pel 
daltabaix de la rebel4ia. 

Els prblegs de rebeblió tenen en comú, primer, que el prologuista passa per alt 
la situació escandalosa en qui: ha entrat l'autor. Tot i que furioses denúncies sir- 
ventksiques irrompen en algunes esqueixades composicions de Flors del Calvari, 
el prologuista eludeix la confrontació oberta. Vol mantenir separats els dos imbits, 
el de la poesia i el del conflicte canbnico-social. La seva situació, que al prbleg de 
Perles diu que no vol recordar, hi pren el valor de pura referkncia tangencial. En se- 



gon lloc, l'eix de tots tres prblegs és la identitat (del poeta, reafirmada en l'exposició 
de la gbnesi i els objectius de cadascun dels llibres. El de Sant Francesc gira a l'en- 
tom del franciscanisme personal, que retrotrau a l'adolescbncia, quan sentí néixer, 
simulthnies, la vocació pobtica i la franciscana; del franciscanisme popular, divul- 
gat pels frares franciscans a partir de les llegendes del pas del sant d'Assís per la 
Plana de Vic; per últim, el franciscanisme literari, representat per escriptors mo- 
dems, com Emilia Pardo Bazán, per teblegs de la tradició eclesihstica i especial- 
ment per alguns sants místics i poetes. 

Al seu tom el prbleg de Flors del Calvari és un breu tractat sobre la tribulació, 
sobre el poder cathtic de la tribulació, molt ajustat a la intenció del subtítol, Llibre 
de consols, i dels dos lemes, l'un de les Benaurances evangbliques, {{Benaventurats 
10s que ploren, perqub seran aconsolats>>, i l'altre, de Ramon Llull, on 1'Amic diu 
que troba 1'Amat ccen 10 multiplicament de mes amors e en la sustentació que'm fa 
de mos turments,. Verdaguer hi vol desactivar, per via teolbgica, l'agressivitat líri- 
ca de les poesies del recull. Presenta els gemecs de dolor i els dicteris com si fossin 
jaculatbries de fervor místic, a l'estil dels autors citats al prbleg, exponents, els uns, 
d'aquella mena de literatura devota que, prenent girs masoquistes, aconsella l'auto- 

- punició, la recerca de l'aflicció, i els altres, exponents de la poesia mística que, su- 
perada la via <<purgativa>>, troba en la via <<unitiva>> la sublimació del sofriment en 
joia i exultació. 

El prologuista de Flors del Calvari és un gllossador del poeta, a fi que el lector 
obtingui d'aquestes poesies la mateixa efichcia del consolamentiim que el poeta ha 
obtingut escrivint-les. Ell hi ha trobat el consol (que es proposa de comunicar al lec- 
tor afligit. El prologuista presenta un autor que, elevat a la regió dels elegits pel do- 
lor, demana al lector que s'elevi amb ell. El prologuista no és el poeta que ha cedit 
a la pressió dels propis sentiments de revolta, de venjanqa, de sarcasme; és un autor 
que es proposa de fer veure que els seus versos contenen el poder transformador de 
la poesia. Mentre polsant la corda dels versos ha gemegat de dolor i ha invectivat 
els qui li han causat, polsant la corda del prbleg transforma aquesta violbncia en po- 
esia purificadora. 

D'una tal sublimació neix el tercer tret comú dels prblegs de rebel.lia. És l'in- 
tent de recomposició de la identitat del poeta per la via, no pas de la polbmica, sinó 
de l'afirmació literkria. Verdaguer es presenta davant d'uns lectors que coneixen el 
seu <<calvari>>. Perb no es defensa de res. Simplement ofereix la nova producció li- 
terhria. No s'adreqa a la critica ni fa explícita la intenció de demostrar que la nova 
producció no contradiu l'anterior. Simplement pressuposa uns lectors cbmplices, 
que comparteixen la idea que les contrarietats de la vida formen part d'un pla pro- 
videncial de predestinació i que la poesia és un do diví amb poder purificador. La 
moral de l'bxit és substitu'ida per la moral del fracis. El dolor marca amb el senyal 
de la predilecció. Els qui pateixen són els benaurats, els elegits. D'aquesta moral, el 
poeta en treu consol i joia. Al prbleg de Flors del Calvari es diu a si mateix: <En 10 
món hi hh tantes pobres h imes  que porten la creu y més grossa que la teva y no te- 
nen el goig de saberla cantar!,, Ell sí, que el té, el goig de saber cantar, <<de conver- 
tir mes penuries en canqons,,. Per aixb, adrepnt-se de sobte als lectors cbmplices, 
a qui sobren altres explicacions, els interpel.la (dient: ccpoesíes, assaigs b 10 que sia 
10 paner de fruyta novella [. . .] que en aquest llibre us presento, vbusel aquí>>. 



Al prbleg de Sant Francesc Verdaguer es defineix com un francisci de tota la 
vida. La col.lecció de romanqos de joventut, diu, ccse torni modest poema o com se 
vulla anomenar aquest enfilall de poesies francis canes^. Aquest creixement, perb, 
dels ccromanqos>> en ccpoeman, no ha consistit només en un canvi de gbnere ni en 
una simple ampliació. L'autor hi ha seleccionat els episodis de la vida del sant 
d'Assís que li serveixen millor per a establir paral.lelismes entre el personatge i ell 
mateix. Fins i tot la Umbria natal del sant és com la Plana de Vic. Francesc va pas- 
sar per una ccconversióa, en descobrir la pobresa evangblica, i aixb li significa que 
el pare el desheretés, el germi el traís, els amics l'esbronquessin i escopissin, els 
nois del carrer li tiressin grapats de fang cccom un home faltat de judici>>. No costa 
gaire d'imaginar-se quina era per a Verdaguer la conversió i qui eren el pare, el 
germi, els amics i els nois del carrer. Aquests paral4elismes entre l'autor i el sant 
de la pobresa, acusat de boig, culminen en el de compartir la condició de poeta. 
Sant Francesc, el més dols i pokic dels sants, és alhora el més dolq i el més sant 
dels poetes. Verdaguer ha portat a la darrera fase l'operació de donar al seu francis- 
canisme un abast místico-literari. Si a cela primavera de la vidan el naixement si- 
multani de la vocació pobtica i de la vocació franciscana es resolgué en clau de ccro- 
manqosu, ara es resol en clau de ccpoema* místic sota el signe del més pobtic dels 
sants i el més sant dels poetes. 

El tercer prbleg de l'bpoca de la rebel.lia és el de Perles del ~Llihre &Amic e 
&Amat)) d'en Ramon Llull, una obra que Verdaguer va enllestir entre mars i juliol 
de 1896 -al manuscrit el prbleg és datat a cevigília de Pasqua 96,-, perb que, per 
raons que ara no fan al cas, no va publicar. La primera edició és de 1908 a la col.le- 
ció d'ccobres pbstumesr de l'Avenq, amb una introducció de Miquel dels Sants 
Oliver. Curiosament Francesc Matheu va ometre aquesta obra a l'edició popular 
d'Obres Completes. Tampoc no la va incloure la de la Biblioteca Perenne 
d'Editoria1 Selecta fins a la quarta edició, de 1964. 

La bellesa d'aquest prbleg, que ja va subratllar el primer editor, perb que per les 
raons acabades d'esmentar ha passat per alt a la crítica, deriva de la fulgurant i tra- 
vada flu'idesa de la seva prosa. Una flu'idesa que, per l'enlluernament que causa en 
el lector, no hauria d'amagar els íntims ressorts verdaguerians que la condueixen. A 
l'exordi elogia el llibre de Llull en termes ditirimbics. Denuncia que no n'existei- 
xin edicions modernes. Li resulta incomprensible que aquest ccveritable llibre d'or 
de la nostra literatura* sigui ccpoc més conegut que si fos inbdits. Aixb fa que <<la 
més alta poesia, sigui menyspreada ccen un temps en qub la premsa tot ho devora 
per a escampar-ho l'endemi als quatre vents,. 

A continuació, igual com havia reculat el seu franciscanisme a l'adolescbncia, 
Verdaguer retrotrau el seu interbs per Llull a trenta anys enrere, situant-10 als inicis 
de la carrera d'escriptor, quan Marii Aguiló li va deixar copiar el llibre 1ul.lii de 
l'exemplar únic que n'existia a la Biblioteca provincial de Sant Joan. D'aquesta 
manera es convertí en un dels pocs privilegiats que tenien accés a una tal joia li- 
terkia. Després, es deté a evocar la visita recent que durant les festes nadalenques 
de 1894 va fer a Miramar, hoste de 1'Arxiduc Lluís Salvador, i que li revifa la flama 
1ul.liana. A la cambra on s'estatjava hi trobi un exemplar del llibre i alli mateix, la 
primera nit, es posi a extreure de la ccperleran les ccPerles,,. Quinze mesos després, 
diu, va reprendre la tasca. Es trobava a Vallcarca ccen circumstincies de qub no em 



voldria recordar,,. Tanmateix recorda: ecels llengoteigs que se'm tiraven [...I la sole- 
tat y pobresa en quk em deixaren gairebé tots els amics,. En aquell lloc de refugi el 
poeta, a més d'una estampa del venerable mhrtir Ramon Llull, s'hi endugué ccper 
llibre de meditacions, en harmonia amb l'estat de la meva hnima,, el <<Llibre 
d'Amic y d'Amat, y, per entreteniment, els versos comenGats en son ermitatge,, de 
Miramar. Perb no sols l'hnima del poeta estava en harmonia amb la poesia 1ul.liana. 
També en el paisatge de Vallcarca hi descobria correspondkncies amb el de 
Miramar. A aquestes correspondkncies dedica lm bellíssim parhgraf amb el qual ex- 
posa la darrera fase del seu llibre durant els mesos de primavera i estiu de 1895: 
cesota els rulnosos pins de Sant Genís d'Agudells y de Valldaura vaig corregir y 
acabar els versos comeqats a l'ombra de les alzines de Miramar, y bé o malament, 
l'obra queda llesta des de la florida dels ametllers y les violes fins a la dels lliris de 
Sant Antoni,,. 

A continuació dedica la darrera part del yrbleg a explicar en qui: ha consistit 
l'operació literhria del llibre que presenta. En ]primer lloc ha fet una t i a  dels ccchn- 
tics,, i dels ccpensaments,, del llibre de Llull. En segon lloc n'ha fet un tractament 
diferenciat: alguns els ha deixat com en l'original i només hi ha afegit ccels conso- 
nants,,, és a dir la rima, i ala cadkncia,,, és a dir el ritme mktric; dels altres n'ha fet 
ceuna glosa o comentari poktic,,. Aquesta operació s'ha d'entendre com una traduc- 
ció, perb una traducció inspirada per la mateixa inspiració original de Llull. Vetaquí 
com Verdaguer repeteix l'assimilació amb el personatge, ja practicada al prbleg de 
Sant Francesc. Aquí Verdaguer es presenta inspirat com un altre Llull: ccLa mateixa 
Amor de 1'Amat que fou la inspiradora d'aqueixos pensaments n'ha sigut la tra- 
ductora, movent-me y obligant-me a mi, n'estic segur, a posar-10s en vers a la mo- 
derna, per a fer-ne agraciat present a les inimes, si alguna n'hi ha en nostres fredo- 
rosos dies que en senti la ferida,. 

L'kmfasi d'aquest ccn'estic segur,, estableix l'equivalkncia entre la inspiració 
1ul.liana i la prbpia; l'expressió ccposar-10s en vers a la moderna,, revela l'interks de 
l'autor a modernitzar la producció; en fi, 1'6s de la methfora de l'amor com a ccferi- 
da,, de l'inima, una methfora patrimonial de la poesia mística universal, fa obvi que 
l'autor també es compta entre els ferits. 

El prhleg de Perles del <.Llibre &Amic e &Amat)) d'en Ramon Llull completa, 
tancant-10, el cicle dels tres prblegs de rebel~lió/sublimació. Un cicle on el prolo- 
guista lúcid i distanciat preval no sols damunt l'articulista guerrejant d'En defensa 
prdpia, sinó damunt el poeta esqueixat de Flors del Calvari. El trauma de la re- 
bel.lia és en certa manera ali8 al poeta. La identitat del poeta és la mateixa de sem- 
pre, ara redescoberta gricies a I'infortuni. No hi ha res de contradictori entre la 
producció actual i l'anterior. Al contrari, n'és una continuació. L'autor és el mateix 
poeta que a l'adolesckncia va néixer poeta, quan, extasiat dalt de cela pomerola,,, va 
sentir esclatar la fantasia en un cant de primavera, mentre una veu el consagrava 
dient-li: <Oh tu que naixes, Poeta, amunt, amunt!,,.ls És el mateix poeta que des- 
cobrí l'origen ultraterrk de la poesia i el seu poder mitigador, semblant al del cant 
enyoradís del rossinyol, ccocell del paradís,, que recorda la duplicitat de la condi- 

15. Cf. <<Jacint Verdaguer: La Pomerola. Primera edicid i estudi>>, dins Ricard TORRENTS, 
Verdaguer: Estudis i aproximacions, op. cit., p. 373-450. 



ció humana. És el poeta que ja als inicis es reconegué germh de Francesc$?Assís i 
de Ramon Llull. 

Quan aquest poeta, doncs, s'autoprologa en els tres llibres de l'bpoca en qub la 
seva vida pública ha sofert un trencament escandalós, es veu a si mateix com un au- 
tor que íntimament no ha trencat amb res. La ruptura externa més aviat li serveix 
per a soldar la unitat de fons. La unitat de vida i d'obra d'un autor que, trobant-se a 
cinquanta anys i amb una vintena de títols publicats, es veu abocat a la retrospecció. 
Per dos motius: primer, el gruix de la producció literiria que porta el seu nom el 
constreny a recapitular; segon, la ruptura de rebel n'ha distorsionat la imatge públi- 
ca. Aixb l'obliga a construir ponts que, unint la producció anterior amb l'actual, re- 
fermin la unitat íntima d'autor. El terme a quo de la retrospecció verdagueriana és 
certament la situació actual de rebel. Alhora, perb, n'és el terme ad quem. De fet 
Verdaguer parteix dels compromisos inicials, de les experibncies inicihtiques de 
poeta i és des d'ells que avanCa cap als compromisos i experibncies actuals fent-ne 
un tot coherent. Tant com de recomposició, cal parlar de preservació. La imatge 
d'autor s'ha distorsionat a la superfície. La unitat de fons es manté. Si calia demos- 
trar-ho, heus aqui els llibres Sant Francesc, Flors del Calvari i Perles del .Llibre 
d'Amic e Amatw d'en Ramon Llull. I si la producció literiria resultava poc convin- 
cent, heus aqui els prblegs, on l'autor, darrer responsable de l'obra enfront d'ell 
mateix, reivindica el sentit unitari de la prbpia trajectbria vital i literiria. 

IV. Els prolegs de tancament de la carrera literaria: 1898-1902 

Un cop rehabilitat, pel gener de 1898, a Verdaguer li quedaven quatre anys de 
vida activa, durant els quals acabi quatre nous llibres: Santa Eularia, de 1898; Aires 
del Montseny, de 1901; Flors de Maria i Al Cel, de 1902. Tots quatre porten prbleg 
datat aquests anys. El de Santa Eularia és un prbleg en forma de carta adre~ada a l'a- 
mic d'aquella bpoca, Viada i Lluch, amb data de febrer de 1898, poques setmanes 
després que el poeta hagués regularitzat la situació professional a la parrbquia de 
Betlem de Barcelona. A la primera part continua en la línia dels prblegs anteriors. 
Fins a uns pocs mesos abans, novembre de 1897, Verdaguer encara mantenia oberta 
la polbmica amb els articles de la segona sbrie d'En defensa prdpia, i ara, resolt el 
plet canbnic amb el bisbe de Vic, hauria pogut fer balanc de la persecució que havia 
sofert. De fet el nucli dur dels seus oponents, disconformes amb la resolució del 
Tribunal eclesikstic, el consideraven victoriós. Igual, perb, com havia fet abans en 
ple eschndol, continua mantenint separades la polbmica i la producció literhria prb- 
piament dita. Si bé es refereix a la situació anterior de rebel.lia, ho fa només per a ex- 
plicar la gbnesi del llibre, que té dos moments: l'un, els passeigs de la primavera an- 
terior, la de 1897, en companyia de l'amic Viada, pels llocs eularians de la vila de 
Sanik, durant els quals va concebre la <<llegenda, poemet b 10 que sia: quadro,,, de- 
dicat a la patrona de Barcelona; l'altre moment, el situa també en els passeigs, ara en 
solitari, <<per entre'ls olms extraordinaris de la Moncloa*, a Madrid, on, diu, <<aní a 
passejar 10 farcell de mes penes*, i d'on sortí rehabilitat. 

La segona part del prbleg és un assaig histbrico-literari de la presbncia de santa 
Eulhlia a la ciutat de Barcelona. Fent una assimilació de personatges, aqui assimila 



la verge de SarriZl amb 1'Esposa del Cdntic dels cdntics. El martiri d'Eulhlia hi és 
interpretat com una resposta a la invitació de I'Espbs: <<Vine, vine, germana, amiga 
meva, coloma meva,. El colofó del prbleg és una invocació a Eulalia on es repro- 
dueix la requesta de 1'Espbs del Cdntic: Revertere, revertere, Sunamitis, revertere, 
revertere, ut intueamur te. S'ha, doncs, tancat el cercle de l'assimilació perfecta. 
L'autor prologuista del ccpoernet,, Santa Euldria ja no és un poeta inspirat per la 
inspiració dels poetes Francesc d'Assís o Ramon Llull. És 1'Espbs del Cdntic. 
Gosadia extrema? Potser. En tot cas Verdaguer és xuclat per I'espiral pobtico-místi- 
ca que el salva de la desintegració i s'aferra, apropiant-se'ls, als textos suprems a 
quk mai hagi arribat I'expressió humana de la unió amorosa. 

Aires del Montseny porta un prbleg de retrospecció nosdgica. NosMgica en 
tres direccions: envers els joves redactors de la revista Joventut que l'ajudaren en 
els moments més difícils i que ara li demanen que publiqui el recull; envers el 
Montseny, la muntanya que presideix la Plana de Vic, on ha tomat en excursions 
amarades de nostiilgia com els versos que li ha inspirat el país natal; envers la 
ccfruyta antiga,, id est les composicions de ccmos comenqaments~, que ha inclbs al 
llibre i que li recorden els inicis de la carrera tl'escriptor. Si al prbleg de Perles par- 
lava de trenta anys de carrera literhria, ara ja parla de quaranta. L'allunyament ha 
crescut i, amb ell, la nosthlgia. Es tracta d'una nostZllgia serena, que, després d'evo- 
car, només evocar, els ccdíes amargosos y de greu penar* de l'etapa recent, es pro- 
jecta més enrere, a la infantesa i a la joventut. La nostkigia esdevé motiu literari. 
Servint-se dels versos nosti%lgics d'Aribau, que són a l'origen de la Renaixenqa li- 
terbia catalana, el prologuista enyora els paisatges montsenyencs que foren esce- 
nari de la prbpia naixenqa a la poesia. La mirada retrospectiva li fa veure la histbria 
personal dividida en dues parts, com la del poeta Aribau, a semblanqa del qual va 
abandonar la terra natal, atret ccper una enganyosa sort,. 

El prbleg d'Aires del Montseny acaba amb una referbncia al contingut del Ili- 
bre, a la diversa antiguitat de les composicions que hi aplega i a la diversitat tem&- 
tica, destacant que la religiosa hi predomina damunt de la patribtica. Ho diu amb 
una expressió de fatalitat, cciQué hi voleu fer?,,, que significa que no podia ser d'al- 
tra manera, perquk continua essent el poeta dels inicis a la Plana de Vic. 

Al prbleg següent, el de Flors de Maria, Verdaguer introdueix un canvi de g B  
nere. Més ben dit, adopta de ple el gknere d'assaig literari que havia provat al prb- 
leg de Santa Euldria. Aquí, prescindint fins i tot d'anomenar-10 ccprbleg~, li posa un 
títol propi i el divideix en dues parts, marcant-les amb xifres romanes. El títol és 
<<Flora mariana* i, en efecte, es tracta d'una prosa assagística que, a la primera part, 
conté un veritable tractat de bothica poktico-devota i, a la segona, una prosa po8ti- 
ca on, després d'invocar les flors com a símbol del Paradís perdut i alhora del 
Paradís futur, identifica les flors amb la poesia. 

Acabada la prosa poktica, el prologuista s'adona --diu- ccque no he dit encara 
un mot, del llibre. Llavors hi afegeix un breu postscriptum, on exposa que es divi- 
deix en tres parts. I acaba el prbleg. El prologuista signa un prbleg que de prbleg tC 
només les deu ratlles finals. No hi parla ni de l'origen del llibre ni de la seva obra 
anterior. No hi fa cap referbncia a la situació personal en q d  l'ha escrit. Tot ell és 
una prosa assagístico-poktica i, per aixb, ni tan sols l'intitula ccprbleg,,. Així doncs, 
més que en un canvi de gbnere circumscrit al prbleg, caldria pensar si, en les darre- 



res obres, Verdaguer no es proposa un canvi estructural, consistent a construir el lli- 
bre acoblant prosa i poesia, més ben dit, assajant una forma nova de llibre on es 
combinin el vers i la prosa. 

Ja en els dos llibres anteriors, Santa Euldria i Aires del Montseny, havia fet pro- 
vatures en aquesta direcció. Tots dos, en efecte, porten en apkndix textos que no es 
poden considerar complements accessoris, sinó parts constitutives del llibre. A 
Santa Eularia hi ha un recull de documents sobre la santa barcelonina, format per 
set capitolets. El primer és l'edició del text llatí, amb la traducció en prosa de 
Verdaguer, d'un himne del segle vn. El segon reprodueix una carta del rei Joan I a 
la reina Violant. El tercer capítol és un document del rei Martí, escrit per Bernat 
Metge. El quart conté ccnotes eularianes,, del Dietari del Consell Barceloní. El cin- 
quk és una bibliografia, comentada, relativa a la santa. El sis6 conté unes <<Cobles 
de Santa Eul&ria>,, extretes del Canfoner de Maria Aguiló. L'últirn capítol narra un 
episodi de la devoció eulariana, extret del Llibre de algunes coses asanyalades. 

Igualment Aires del Montseny porta un apkndix format per tres proses de l'au- 
tor. L'una sobre <<La Creu del Montseny,, on exposa la histbria d'aquest símbol 
plantat pel pare Claret al cim de la muntanya. La segona, amb el títol <<La Creu y la 
Mort,,, és un assaig teolbgicoliterari en tres apartats. La tercera és una prosa pokti- 
ca sobre el significat de la nova plantació de la Creu al cim del Montseny, duta a 
terme pel bisbe Morgades. D'altra banda, el llibre Barcelona, que Verdaguer deixa 
inacabat, contenia igualment poesies i proses. 

L'estructura, doncs, d'aquests llibres consta de tres parts: prbleg, aplec de poe- 
sies, proses assagísticopobtiques o documentals. Si a Santa Eularia i a Aires del 
Montseny ocupen el lloc posterior, la prosa assagística de Flors de Maria ocupa el 
lloc del prbleg i en fa les funcions. Aixb es repeteix al prbleg d'Al Cel. Per a aquest 
llibre, pressentint que no en publicaria cap més, l'autor escriví un prbleg-testament. 
Els recursos posats en joc al llarg de la strie de prblegs anteriors hi són repetits i 
depurats. Per a exposar la gknesi del llibre, arrenca d'un feedback extrem, col.10- 
cant-se al temps dels jocs infantils, ceabans,,, diu, ccde sortir del paradís de la infan- 
tesa,,. La vida posterior l'engloba en un tot, perb partit en dues etapes d'abans i 
després dels anys d'infortuni, a partir del pelegrinatge a Terra Santa, figura del pos- 
trem viatge, al paradís del cel, que veu imminent. Durant aquests anys, diu, cclos 
desenganys [...I en la terra, li han fet ccd'esperó,, per a dedicar-se més que mai a la 
poesia com a consolarnenturn, fins al punt que el nou llibre que presenta etes la se- 
gona part de les <<Flors del Calvari*, gema d'aquelles aspres quexes y fill d'aque- 
lles penes y dolors,,. 

Al cel queda, així, integrat en el procés de tota la seva producció, com una se- 
gona part de Flors del Calvari. Si en aquell Llibre de consols el prologuista havia 
fet notar al lector que la poesia estava dotada de poders cathtics, ara li'n recorda els 
poders alliberadors. També en aixb, en la concepció verdagueriana de la poesia, el 
prologuista fa un feedback extrem, reassumint les primeres proses de joventut, 
quan, mentre escrivia L'Atldntida, intentava paral.lelament de narrar les seves ex- 
peribncies de poeta, de descobrir el sentit de la prestncia en el món de la Poesia, i 
recoma als mites d'Orfeu i del Rossinyol del paradís. 

Ara, en tancar la trajectbria, el prologuista traGa un arc que empalma altre cop 
els mites platbnics amb els cristians, passant pels del judaisme bíblic. La fruita del 



lotus, que a l'Odissea hombrica fa oblidar la pitria als companyons d'ulisses. El 
manna del desert de l'kxode, que fa que els israelites s'oblidin de la terra de pro- 
missió. El cistig de l'lnfern del Dant, que turmenta, més que no pel foc, pel record 
del cel. Ara, davant de la mort imminent i de l'última producció literkria, el prolo- 
guista d'Al Cel fa una última reassumpció, acoblant la concepció cristiana de la 
vida, com un desterrament del cel, amb la poetologia romhtica de la qual va néixer 
poeta a La Pomerola. Una poetologia, segons la qual la poesia pertany a l'esfera ul- 
traterrena i posseeix poders sobremundans. Segons la qual el poeta és un exiliat del 
paradís de la innocbncia originkria. El poeta, a diferkncia dels altres mortals, és un 
elegit a part, dotat del poder del cant, capacitat per a recordar aquell paradís del 
passat, que és alhora el del futur. 

Recordar el futur, sentir el passat davant, no darrere, és una operació que uns 
anys més tard, no gaires, el filbsof de Les Il.luminacions i de l'Angelus novus, 
Walter Benjamin, sorgit del Romanticisme gemiinic, reivindica per a l'art. fis una 
operació de prospectiva que els modernistes ja havien practicat. Si més no la prac- 
ticava el darrer Verdaguer. Si més no, all6 que de modernista aflorava en la seva 
darrera producció, enmig d'ccaquexos cants d'anyoran~a*. 

V. Autobiografia: la construccio de I'automite 

Verdaguer no va escriure cap a ~ t o b i o g r ~ a  ni cap llibre de membries. Tampoc 
no disposem d'una de les peces del seu llegat, coneguda com a Diari íntim, on 
sembla que havia consignat interessants anotacions dels darrers anys. Ara bé, el 
corpus verdaguerih conté una gran quantitat de textos, de gbnere i extensi6 diver- 
sos, poesies, proses narratives, proses pobtiques, prblegs, cartes, que es poden qua- 
lificar d'autobiogrhfics, en el sentit que Verdaguer parla d'ell mateix. A més a més, 
un bon nombre d'aquests textos pertanyen amb tot rigor al gknere autobiogrkfic 
prbpiament dit, aquell en qub l'autor es fa ell mateix objecte de creació literkria. 

L'interbs per la que s'anomena literatura del jo, Verdaguer el va sentir més viu 
en dos moments, tots dos de crisi. El primer a l'entorn dels vint-i-tres anys, quan, 
d'una banda, hagué d'encaixar el fracas dels Jocs Florals de 1868 i, de l'altra, ha- 
gué de resoldre la vocació religiosa i, amb ella, el futur professional. El segon mo- 
ment, a partir dels quaranta anys, quan la insatisfacció davant de l'ccenganyosa poe- 
sia, que li feia crear mons de ficció el porta a, la crisi personal i al conflicte públic, 
a més d'abocar-10 a una certa parilisi creativa que vencé, grhcies en part a la crisi 
mateixa, renovant el repertori temhtic i formal. 

Les proses narratives que escriví per a un llibre de Records d'infantesa, que no 
acabh, moltes poesies de Jovenívoles, els Parlaments a la Font del Desmai i algunes 
cartes confidencials són els textos de 1'2poca de joventut que contenen una injenció 
autobiografista més clara. Després, vénen gairebé dues dkcades de silenci. Es 1% 
poca de plenitud, dels grans poemes, dels bxits literaris i socials de l'autor. Dietari 
d'unpelegría Terra Santa inicia una represa autobiografista, que aniria accentuant- 
se en els llibres de poesia posteriors, com Roser de tot l'any. Dietari de pensaments 
religiosos, fins a destacar a Aires del Montseny. Un bloc a part, en tant que auto- 
biogrkñc, és el de la producció que esclata de la ferida oberta del drama personal 



del poeta: en poesia, Sant Francesc, Flors del Calvari; en prosa, els articles perio- 
dístics En defensa prdpia, on, més que el poeta, irromp l'home públic. En aquesta 
&poca escriu, a més a més, La Pomerola, que representa el seu intent més ambiciós 
i reeixit d'autobiografia en clau poktica. Per últim, l'Epistolari, que va de 1865 a 
1902 i abasta, doncs, tot l'arc de la producció de Verdaguer, ofereix, en cercles 
concbntrics, variables segons les &poques, les confid&ncies successives del poeta als 
seus corresponsals.l6 

De tot aquest conjunt de textos autobiogrifics en sentit ampli, els prblegs se'n 
destaquen amb una total'superioritat. En primer lloc corroboren, de manera explíci- 
ta, els dos períodes d'intensitat autobiografista produits a l'entom dels moments 
critics de 1868 i de 1888. En efecte, el primer prbleg, el de Dos mdrtirs, que és de 
1865, i els dos següents, de 1878 i 1882, que són a les segones edicions de L'Atldn- 
tida i d'Idil.lis i cants místics respectivament, giren en l'brbita de la producció de 
joventut. A continuació d'aquests tres primers prblegs d'escriptor en ascens, ve un 
llarg període d'agrafia prologuista, que contrasta fortament amb l'abundbcia i la 
importbcia de les obres que publica. Un contrast que s'accentua quan, a partir del 
Dietari d'un pelegrí a Terra Santa, prologa practicament tota la producció. 

En segon lloc, perb, a més a més d'establir aquesta periodització, de fer 
conkixer episodis de la vida de l'autor, a més a més de ser testimoni dels seus 
successius estats d ' b i m  o de la seva evolució intel.lectua1, aquests prblegs for- 
men una veritable autobiografia d'escriptor, l'autobiografia que Verdaguer no va 
escriure com a tal. Es tracta certament de textos discontinus, escrits a vegades a 
distancia d'anys, perb l'autor hi manté fils de continuitat suficients per a fer-ne, si 
no un continuum compacte, una unitat textual, analoga a la d'un poema en cants 
o una prosa en capítols. Si el text traspua sempre, traspassant els propis límits, els 
prblegs de Verdaguer no sols es comuniquen osmbticament entre ells i amb els 
llibres que prologuen, a la manera com s'esdevé entre tots els textos d'un mateix 
autor, sinó que també contenen una plantilla comú de recursos que es va repetint 
i que els proporciona prou unitat formal per a confegir una autobiografia en sen- 
tit estricte. 

Els recursos que conformen aquesta plantilla són: el feedback, l'autolectura i la 
interpel4aciÓ al públic. El feedback li permet de seleccionar en el passat els episo- 
dis que considera rellevants per a explicar la gestació de l'obra i, doncs, la seva 
histbria de poeta. L'autolectura li fa considerar l'obra prologada, la temkica, els gb- 
neres, l'estructura en parts, la datació de les peces, i referir-la al conjunt de tota la 
producció anterior, per a destacar-ne la coherhcia i I'evoluci6.Interpel~lant els lec- 
tors i anticipant-se o replicant als cntics, busca l'efickia de l'obra, per tal que sigui 
llegida com ell vol i se'n derivi la imatge de poeta que s'ha dissenyat. 

Sobre aquesta plantilla, que no es repeteix mecanicament sinó amb algunes va- 
riants, els catorze prblegs publicats per Verdaguer construeixen una autobiografia 
en tres etapes: 

16. Sota el títol <<Verdaguer per Verdaguer. Selecció de textos,, he aplegat i ordenat qua- 
ranta passatges autobiogrS~cs de I'obra del poeta a Verdaguer: Un poeta per a un poble. Vic: 
Eumo Editorial, 1995, p. 153-227. 



1. Entrada i afermament a la carrera d'escriptor 
2. Insatisfacció i desencís 
3. Reafi iació i replegament 

La primera etapa es deté en els anys d'aprenentatge a Vic. Dos mdrtirs de ma 
pdtria és I'expressió del carhcter autodidacte, lhiure, instintiu, d'aquest aprenentat- 
ge, impulsat per una irrefrenable ambició d'entrar en el món de les lletres. L'Atldn- 
tida, arrencada dificultosament d'aquests anys ~bscurs, i els Idil.lis i cants místics, 
escrits a contracorrent de la poesia coethia, són la prova de foc de la qual l'escrip- 
tor ha sortit afermat. La seva producció ha abordat els grans hmbits de la tradició li- 
teriria, de les gestes heroiques dels personatges de la histbria del món fins als mites 
antics dels clhssics i a les vivtncies religioso-poktiques dels escriptors místics. 
L'autor que s'autobiografia és un poeta que, sorgit de l'esperit del poble, la cultura 
ha elevat als cims més refinats de la poesia. Ur1 poeta que s'ha fet ell mateix i que 
s'ofereix com a tal a la patria i a les lletres catalanes. Un poeta que no sent cap 
mena de conflicte entre vida i poesia. L'una i l'altra es fonen en un acord íntim. 

Publicats i prologats els tres primers llibres, l'autobigrafia dels prblegs es para. 
L'afermament en la carrera literhia és un capítol de la vida de l'autor que discorre 
sense haver-se d'explicar. El prologuista calla sobre un autor que continua produint 
i que tiornfa literhriament i socialment, en cer thens,  homenatges i actes de repre- 
sentació de les lletres catalanes, que publica obres d'kxit com l'oda A Barcelona, 
Canigó, Excursions i viatges. No té res a dir sobre ell mateix, mentre va mantenint 
l'íntim acord de les aspiracions inicials. 

El que fa que l'autobibgraf trenqui el silenci és la insatisfacció que, després d'un 
temps d'incubar en latkncia, esclata al prbleg de Dietari d'un pelegrí a Terra Santa. 
De sobte reprkn l'autobiografia adre~ant una mirada severa al seu passat d'escriptor 
i a la mateixa poesia, a l'entom de la qual ha fet girar la vida. Entre vida i poesia l'a- 
cord s'ha desfet i ha derivat cap al desajustament. La vida de l'autor ha estat centri- 
fugada, xuclada cap uns altres interessos, que no són els literaris. Els prblegs de la 
Gleva presenten un autor nou, que continua per inkrcia i amb desmenjament una 
producció que, si bé no és radicalment diferent de l'anterior, revela el canvi d'inte- 
ressos. Sap que literhiament no satisa el que com escriptor s'ha exigit sempre, perb 
cedeix a la necessitat vital de recuperar l'acord entre vida i poesia. El nou capítol 
dels prblegs escrits a la Gleva introdueix a l'autobiografia un to intimista, confiden- 
cial, un punt críptic, per tal que el lector hi descobreixi que l'autor tempteja noves 
sortides a la producció literiria, en espera de reorientar-se vitalment. 

L'etapa final de l'autobiografia, l'autor l'escriu en set prblegs als set llibres se- 
guits que publica els darrers set anys. Els primers, Sant Francesc, Flors del Calvari 
i Perles del aLlibre d'Amic e Amatu, descriuen el procés de reafirmació del poeta i 
de reorientació de la seva carrera literhria. Aqluest doble procés de creixement en 
producció i en depuració ha trobat el motor en la poesia mística, la qual, alliberant- 
10 del desencís, n'ha tomat a fer un poeta militant. Verdaguer s'ha retrobat a si ma- 
teix. El conflicte que l'enfronta amb la jerarquia i que l'ha apartat d'un sector de la 
societat no concerneix el poeta. Al contrari, és l'instrument que li ha retomat l'a- 
cord entre vida i poesia. La rebel.lió disciplinar l'ha tancat en un inexticable orgull 
que li fa construir la imatge d'ell mateix sobre el refús: no esdevenir com els altres 



volen que sigui. I és en la poesia on troba l'única manera de no ser allb que els al- 
tres pretenen que sigui. 

En els quatre darrers prblegs, Santa Euldria, Aires del Montseny, Flors de Ma- 
ria i Al Cel, l'autobiografia entra en el replegament. El prologuista adreqa un es- 
guard ser&, desapassionat, als quaranta anys de poeta en actiu. Tota una vida d'ho- 
me i de poeta, els moments inicials de la qual es complau a recordar. Acudint a la 
infantesa, oblida les angoixes, les derrotes, perb també les victbries, els txits, les 
compensacions. El seu retorn al passat procedeix per recuperació dels moments 
feli~os. Els moments d'infortuni no els oblida, perb els tracta sense recances. El 
seu esguard sobre el món ha deixat de ser sever. Més ben dit, retira l'esguard del 
món hum& i l'adreqa al món del paisatge, als micromons de les flors i dels infants, 
als macromons del cel estrellat. L'última imatge que es desprkn de l'autobiografia 
verdagueriana és, d'una banda, la imatge d'un home replegat sobre ell mateix, 
sense il.lusions perb sense cinisme, disposat a consumar el que li resti de vida. De 
l'altra, la d'un escriptor que, en lloc de defallir amb les febleses de l'edat i de les 
adversitats, es revincla enfront de la literatura circumdant i s'inflama en la creació 
po5tica. 

En conclusió, el personatge d'aquesta autobiografia dels prblegs de Verdaguer, 
una autobiografia parcial, intermitent, no és pas sempre un personatge simphtic, a 
desgrat de la seva voluntat de destacar-ne els episodis més amables. Ni tan sols un 
personatge d'una sola peqa, a desgrat dels esfor~os d'eliminar-ne les contradic- 
cions. Verdaguer hauria pogut escriure una autobiografia escandalosa o obertament 
combativa. En part ho féu com a home públic, als articles de premsa En defensa 
pr6pia. En optar, com a poeta, per l'autobiografia literiria dels prblegs, es mantin- 
gué en el terreny que li era el propi i l'encerth. Fent d'ell mateix objecte de creació 
literhia, escrivi una autobiografia liteririament reeixida i humanament partidista, 
com escau que siguin les autobiografies. A favor d'ell mateix, és clar. Dir el pitjor o 
el millor d'una persona no significa pas necessiriament dir la veritat. Va escollir dir 
el millor de si mateix i no hi ha res a reprotxar-li. 

Com que tot procés a u t o b i ~ g r ~ c  est& viciat des de la base, no hi ha raó de ne- 
gar a ningú, tampoc a Verdaguer, el dret a fabricar el propi mite, és a dir el relat so- 
bre l'origen i les vicissituds del propi projecte de vida. La membria, assistida per 
l'imaginari, segrega embelliments i refa el món a la prbpia conveni&ncia. Els gtne- 
res a ~ t o b i o g r ~ c  i po&tic --en lírica o en prosa narrativa- són molt prbxims i, en 
un autor com Verdaguer, es sobreposen. I si el quadre de la vida del personatge del 
narrador té més indefinició que el del jo de la poesia, tant en l'un cas com en l'altre, 
hi ha l'autor, l'escriptor forqat a triar el que vol dir d'ell mateix entremig de mun- 
tanyes de possibles coses a dir. Verdaguer tria unes determinades coses per a dir en 
poesia i unes altres coses per a dir en els prblegs. El resultat és l ' a u t o b i ~ g r ~ a  
d'aquest escriptor, Verdaguer, plena de petits i de grans episodis, fragmentada, dis- 
contínua, perb lligada en el mite dels seus orígens i de la seva histbria de poeta. En 
tot moment transfigurada pel sentit de la narració lírica. Com si la poesia i la vida 
formessin efectivament un tot, de tant anar íntimament unides en l'escriptura d'a- 
quest indbcil, o d'aquest indbmit, que es deia Cinto Verdaguer i que fa cent-cin- 
quanta anys va néixer a Folgueroles. 




