VERDAGUER 1 EL MODERNISME

Jordi CASTELLANOS

Verdaguer i el primer Modernisme

Per gran que fos Verdaguer com a poeta i encara que aguesta grandesa Ii fos re-
coneguda, inicialment el Modernisme pretenia passar pagina. Pretenia, certament,
passar moltes més pagines de les que va passar en realitat; peré entre elles, la de
Verdaguer —capelld, poeta, catalanista i conservador— estava destinada a restar
enrera. No hem d’oblidar, tanmateix, que les actituds modernistes neixen ja en els
primers anys vuitanta, enmig d’un clima culteral i literari que actua també sobre
Verdaguer: és el mateix clima que perta e} poeta a escriure un Canigo que faci cos-
tat a L’ Arlantida, que el porta a 'oda A Barcelona i al recull Pétria, entre d’altres
coses. Un clima social que genera un seguit de necessitats culturals que sén, justa-
ment, les gue acabaran posant en evidéncia ¢! desfasament dels plantejaments lite-
raris i culturals proposats per aquell moviment gue € en Verdaguer el seu exponent
més complet, ambiciés | emblemitic: Ia Renaixenca. Era ldgic, doncs, que el
Modernisme, en tant que s’anava formant com a actitud i com a moviment, primer
com a variacio | ben aviat com a oposicié a 'organitzacié cultural i 2 la literatura de
la Renaixenga, mostrés totes les seves reticencies davant de la figura i de ["obra del
poeta, Tot i que It reconegués un fet ingiiestionable: era a través d’ell que la litera-
tura catalana saltava fronteres i, doncs, tocava aguella mica de cosmopolitisme que
no podia ser indiferent als avencistes.! Indubtablement, perd, alguna recanga els de-
via produir el fet que fos a través d’un poema com L' Atldntida —des del seu punt
de vista, absolutament extemporani— que aquest fet es produis. No m’estendré en
aquest punt, d’altra banda prou conegut, gue ens portaria a tractar les relacions
{sembla que més aviat relatives) de Verdaguer amb Massé i Torrents {un dels autors
que en [es seves estades de jove a ta Catalunya Nord va ajudar també a bastir el mite
patridtic del Canigd},2 amb R. D. Perés o amb Josep Yxart ¢ Joan Sardi. Em limi-
taré a aportar unes succintes anotacions que ¢ns permetin trasiladar-nos amb conei-
xement a causa al segon L' Averg.

1. La preséncia de Verdaguer a la revista és, en bona part, producte de noticies sobre ira-
duccions o repercussions internacionals de la seva obra, com el report de les opinions
4'Emilia Pardo Baz4n o dels elogis apareguts a Le Correspondent (L' Avens, 11, ndm, 17, agost
1883, p. 32}, I'article de Josep Yxart a propdsit de la introduccio 8’ Albert Savine a la traduc-
cié francesa de L' Atlantida (L' Avens, 1, mim. 25, 29 de febrer de 1884, p. 173-178}, la res-
senya de la traduccié castellana de Diaz Carmona (L' Avens, 11, mim. 28, 15 d'abril de 1884,
p- 251-252) o la defensa del poeta dels atacs que 1t ha dedicat Le Livre (L' Avens, I, ndm. 33,
30 de juliol de 1884, p. 356).

2. En efecte, Jaume Mass0 i TORRENTS va publicar un poema, «Canigés, a la revista, en
1a seve etapa encara velografiada: L' dvens, I, niim. 1 (4-x01-1881), p. 37-38.
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La primera referéncia a Verdaguer a L' Avess, el dels vuitanta, és molt tardana:
1a trobem al nimere 14, de maig de 1883, dedicat als Jocs Florals, que conté els re-
trats dels Mestres en Gai Saber, entre ells ¢l de Verdaguer. El poeia ens hi és pre-
sentat en un escrit forga convencional, llevat potser de la valoracis que s’hi fa de la
seva prosa i del fet que —en un aspecte que m’interessa de remarcar perqué voldria
convertir en un dels punts de debat d*aquesta conferéncia—, diven, «ha portat a la
llengua catalana a una altura que no t€ res que envejar a cap altra i sf molt de qué és-
ser envejada».? Al nimero segiient, «Spleen», pseuddnim de R, D. Perés, s’encara
al poeta en una seccid satirica: «Figuras i figuretas».? Es la segona vegada que
aquesta seccid, destinada a desbancar els falsos mites de fa Renaixenga, apareix ala
revista; la primera contenia una dura diatriba contra Salvador Sampere § Miguel;? la
segona, en bona Idgica, hauria d’haver contingut també un atac conira la figura tria-
da, la de Verdaguer, tal com trobem, i de mancra implacable, en la tercera i darrera
aparici6 de la seccid davant de la figura de Rubid i Ors.5 Perd Perés es troba lligat
de peus i mans pel personatge al qual s’enfronta, pel to de la seccid i pel fet que la
seva veu perscnal estava ja a punt de deixar de ser-ho, de personal, en prendre, un
mes més tard, la direccid de ia revista, Ho resol amb una extensa captatio inicial en
la qual es queixa de no poder aplicar al cas alld que s habitual en la critica france-
sa: estampar «indiscrecions» o «clogis d’un género més intim». I, adduint terceres
opinions, deixa apuntat:

L'un que no li agrada’l pensament de V' Atldntida; |"altre que la ma-
nera de desenrotllarlo; aqueli que I'excés d'imaginacid i d’afany de
sublimitat acaba per afadigar al lector; lo de més enlld que son mi-
llors los idilis y finalment no falta qui confundint la literatura ab
opinions que may deuhen influir en I apreciacié d’una obra poética
no vol concedir lo mérit dels idilis perque son relligioses; censura a
la Atldntida errors histérichs poch catalanistas (com lo ‘scmni
d’Isabel’ en que veldrien quhagués sortit a relluhir 12 Diputacis ca-
talana ab los diners que dond 4 Colon) y altras y altras cosetas.

Unilitza, també, una férmula indirecta per introduir la critica de fons a la figura
de escriptor:

(Haven vist en lo carrer de la Canuda ura casa antiga, que sembla
ur anacronisme ab una cancnada de terrisseria 4 Ja cornisa com si
fos una teulada, una casa arrancada als temps passats y transporta-
da allf al costat 4 altres molt novas, molt blancas? Donchs aquella

3. L Avens, 11, niim. 14 (maig 1883), p.185.

4. SPLEEN. «Figuras y figuretas. D. Jascinto Verdaguer. Carta que I'autor d'aquesia sem-
blansa dirigia 4 un seu amich no destinant-la 4 1a publicitat», L'Avens, 10, ntiim. 13 (juny
1883), p. 189-104.

5. SPLEEN, «Figuras y figuretas. Galeria de semblansas barceleninas qu'ab temps y pa-
ciencia s'anird formant. Salvador Sampere y Miquels, L' Avens, 111, nim. 13 {abril 1883}, p.
145-149.

6. SPLEEN. «Figuras y figuretas. Joaquim Rubié y Orsw, L' Avens, 16, mim. 12 {15-1-1884),
p. 114-117.
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es la casa del poeta que sembla també un anacronisme en aquestos
temps presentant-se al mén ab dos llibres dels que ja no se'n fan
perque se’n ha perdut lo motllo: un &pich y I’altre mistich.

Apuntem-ho. I apuntem també que Perés remarca |'admiracié que Verdaguer
desperta entre els pobres, «gue tants han pujat sense consel y han baixat consolats»,
Acaba amb dues anotacions literéries: que les seves obres «en general» sén admira-
bles —«encara que n'hi ha algunas gue 4 mi no m’agradan del tots— i que I'Oda a
Barcelona, diu, «es una grapada de lles, gran, vigorosa, ben donada, pero que no té
més qu'un defecte y es impossibilitar que d’aqui en avant s'atreveixin a esgarrapar
en la mateixa terra tots 1os poetas de bona voluntat € inspiracid dolenta».” Ho escriu,
aixd, un critic enemic de les odes com a génere pogtic perqué creu que impoesa un to
emfatic, contrari al de la poesia modema. La modernitat, per a €ll, passa per una
pogtica «veristas, pel to personal, intim; per la concentracid poética; per ['antireto-
ricisme. I, tanmateix, dedicari una extensa critica, positiva, al Canigd, 1ot i que els
recursos del poema no corresponguin en res, segons ¢ll, ais de la «poesia verdadera-
mente moderna, sincera y sobrias; és, perd, «una magnifica muestra de poesia anti-
gua» 1, «si bien es verdad que Verdaguer hubiera podido resultar mds itil & 1a poesia
de nuestros tiempos escribiendo siempre en otras formas mds breves y de todo pun-
to desprovistas de sabor anacrénico, es, de todas suertes, un gran peeta, uno de los
POCOS que tenemos que merezean realmente este nombre tan ligeramente desprecia-
do por algunos, tan codiciado siempre por muchos».® Dues conclusions: primera,
que, tot i el desacerd, Verdaguer &s reconegut com a poeta de primer ordre; i, sego-
na, que, tal com Joaquim Molas ha remarcat, de ['impacte que aquestes critiques van
fer en el poeta sembla que en va sorgir, per part seva, una explicita voluntat de reno-
vacid i, donces, de modernitzaci6 en el sentit que Ii proposava Perés.®

Aquestes primeres actituds doner una pauta de 'actitud que, en bona logica,
havia de prendre el Modemisme davant de Ja figura de Verdaguer. Quan L’ Aveng,
després d'un paréntesi de quatre anys reapareix, les coses fonamentalment no han
variat. Si alguna cosa hi destaca és 'abs2ncia de Ia figura del poeta de les pagines
de la revista, sobretot a partir del 1891, quan el Modernisme va prenent cos i es va
convertint en un moviment ample i combatiu. Abans, €] 1889, s'han fet al poeta dos
retrets indirectes: 1'un, dirigit al traductor al frances del Canigd, Josep Tolra de
Bordas, pels atacs que ha dirigit als critics de Verdaguer, cosa que s’ Interpreta com
la negacis$ del dret de la critica; 19 I'altre, recollint una observacié de Tolrd, que, nc

7. Val a dir que entre aguests compositors d'odes imitant Verdaguer s'hi comptaran molts
modemistes, des de Guillem Tell i Lafont af jove Eugeni Ors. | no cal dir, bé que en un altre
pla i amb voluntat de réplica, Rafael Nogueras Oller i Joan Maragall.

8. R. D. PERES. «Jacinto Verdaguer. Canigd. Patria», dins R. D. PERES. A dos vientos.
Criticas y semblanzas. Barcelona: Libreria Espafiola de Lopez, 1992, p. 257-287. El text havia
aparegurt 2 «El Imparcial», 22-11-1886, i va ser recollit per Ramon PENYOL i TORRENS i Pere
FARRES dins «L’Avant-propos de Josep Tolra de Bordas a Canigs i alires critiques coetinies»,
Anuari Verdaguer 1990, Vic: Eumo Editorial-Ajuntament de Barcelona, 1991, p. 223-235.

9. Joaquim MOLAS. Histéria de la Literatura catalana, Part moderna. Vol. vl Barcelona:
Ariel, 1986, especialment p. 459-465. i

10. «Bibliografia. Jacinto Verdaguer, Le Canigou», L' Avens, 2a &poca, any 1 {1889, p. 133-
134. Afirmen: «Acompanya la raduccié de un larch avant-propos en que esgrimeix armnas con-

2%



per errada i fora de lloc deixa de tenir importdncia atés que els redactors de
«L”Aveng» I’acullen sense més, €s I’acusacio segons la qual Verdaguer fa ds, sobre-
tot des de la publicacid de Canigs, del llenguatge arcaic: «Per nosaltres —afirma
1'anénim ressenyador-—, que may aprovarem aquests entorpiments que dificulten
la popularitat de nostre idioma escrit, té molt valor I'apreciacié de un estranger en
aquest punt». Caldria, doncs, entendre que en I’operacié de renovacid lingilistica
gue L’ Aven¢ posaria en marxa poc després no es comptava amb la llengua verda-
gueriana com a model a seguir. Apuntem-ho.

Brossa, en la seva campanya per fer desapargixer els Jocs Florals, el salva (amb
Matheuv, Mestres, Guimera, Oller 1 Almirall) per haver «sapigut apartar-se de la
retdrica gongorina desenrotllada per aquella institucio».! I, en els atacs que aquest
mateix ceitic dirigeix a Ia Renaixenca a «Viure del passat» o al vigatanisme a «La
joventut catalana d’ara», no hi descobrim el perfil dei poeta. Perd, tot i aix0, la re-
vista no i demana cap col-laboracié o, com a minim, no n’hi publica cap. S6n dues
sensibibitats, dues propostes culturals, allunyades o, millor, antitétiques, irreconci-
liables. No podia ser d’altra manera.

Si recapitulem, doncs, atesos els pros i els contres, amibem a la conclusié que,
fins al 1894, el Modernisme naixent respecta ¢l poeta, perd es nega a acceptar ¢l
mite de la seva excepcionalitat, el «tu Marcellus eris», i ¢l tracta com a escriptor,
com a poeta; el primer poeta de Catalunya, si es vol, perd, comn qualsevol altre, sub-
jecte a ba critica i al desacord. Un desacord ben palés quan es miren les propostes de
modemitzacié que aporta el moviment, en relacié amb les quals Verdaguer no hi
juga cap paper. Desacord ben obvi, també, si es mira Ja renovacié lingiifstica pro-
posada. No és, en principi, la llengua de Verdaguer la que ha de servir de fonament
per a la modemitzacid del catala sind ¢l dialecte barceloni, aquell que amb penes i
ireballs intenten literaturitzar Apel-les Mestres i Maragall, Certament, les distancies
d’aquests amb Verdaguer, quant a la llengua, sén enormes 1 d’aixd en patird el
Modemisme, que no trobara el creador literari practic, aquell que realment compta
a I"hora de la veritat, corresponent a I’obra de Pompeu Fabra o, encara, per no per-
sonalitzar, a les propostes de L' Aveng. Verdaguer sera un posit, perd no una bande-
ra. Pertany al passat. Fins al 1894. Les coses, perd, no trigarien a canviar,

Verdaguer i 1a societat literiria de) tombant de segle

En efecte, I'esclat del conflicte de Verdaguer amb ia jerarquia, o millor, 1’ apari-
ci¢ piblica del conflicte, canviard radicalment ¢l panorama. Es produird, ara, un
procés no gens univoc de reconstruccid del mite, en uns termes forga diferents dels
fue havien predominat fins aleshores. Dues vies hi intervenen (potser tres, perqué
¢l propi Verdaguer no és gens indiferent a tot aquest procés). D'una banda, la lectu-

tra tothom gqui ha gosat trobar algun defecte en lo Canige v en cap altra obra de Mossen
Jascinto, y exaltanise per graus y perdent la discrecié deixa malparats 4 Revilla, Ixart, Guardia,
ate., ignoramns tal volta del pecat que han comés dihent Huor opinié en iletras de motilon.

11. [Janme BrOssA]. «Jocs Florals d'enguany», L'Aveng, 2a &poca, any v (1893}, p. 127-
128,
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ra de Verdaguer i de la seva obra des de determinats corrents del Modemisme {gra-
cies, sobretot, a Josep Soler i Miquel); de I'altra, 1a seva insercié com a element ac-
tiu en la societat literaria dels darrers anys de segle, gracies sobretot —encara que
no exclusivament— a les revistes que es creen al seu voltant, S6én dos fendmens que
es produeixen per separat, inicialment sense contacte entre ¢lls, bé que acabaran fi-
nalment barrejant-se.

Comencem per aquesies revistes: L'Atldntida, La Creu del Montseny i Lo
Pensament Catald. Les ha descrites ja Ramon Pinyol.”? Em limitaré a situar-les en
relaci$ amb Verdaguer i amb el Modemisme. Sén, en principi, revistes molt poc in-
novadores ticnicament, que respenen a models vuitcentistes, no diferents en essén-
cia de Lo Teatre Catald o L' Aureneta, dues altres revistes que, sense lz intervencic
directa del poeta, fan un paper similar a les que aquest dirigeix, tant com z platafor-
ma liter2ria on es barregen joves escriptors amb vells semiprofessionals de tercera
fila, com en relacié amb el conflicte verdagueria, L'Avantide introdueix un factor
nou: intenta fer diners per ajudar Verdaguer; intenta tractar-lo, doncs, com a escrip-
tor professicnal remunerat. Aixd té importancia en un marc en el qual pricticament
ningii no cobra per les seves col-laboracions. Cal recordar que es tracta d'una mena
de revistes que mantenen amb ¢ls seus lectors i col-laboradors aquell cercle d'inte-
ressos als quals respon la seccié de «correspondencia», que permet I'accés al mén li-
terari de tota mena de lletraferits, sense practicament cap discriminacié qualitativa,
Aquest sector del mén literari trobarh en Verdaguer un auténtic valedor, no perqué el
poeta no tingués més o menys critert (que no hi té res a veure; a més, si alguna inter-
vencié va tenir amb aquestes revistes, no va ser aguesta), sind perqué €s a partir d’ell
que es configura un determinat model de poeta, un model propiciat pel Modemisme
perd antimodemistz en molts dels seus aspectes. Analitzem, sind, quins son els se¢-
tors —agquests, deixo de banda els altres, eclesidstics o politics— que 'envolten: un
segment social que va des dels obrers de coll i corbata (oficinistes, mestres d’escola
o dependents de comerg) a la petita burgesia barcelonina o comarcal. Des del punt
de vista ideoldgic, aquest segment té dos nuclis, aparentment antitétics, de cohesid:
el pairalisme d’arrel romantica (I’exponent més clar seria Anton Busquets i Punset,
perd també, entre molts d’altres, Ramon Masifern, per a qui Verdaguer va escriure
un proleg) i el radicalisme ideoldgic (de Josep Aladem i els reusencs, per exemple)
que ha intentat d'incorporar-se al Modemisme perd s'hi ha trobat amb moltes re-
ticéncies i, a la llarga, amb ¢l triomf dels corrents simbdlico-decadentistes i decora-
tivistes entre 1’alta burgesia (que predomina en Rusifiol i en la revista Luz), amb un
cert desplagament. Aquests dos sectors troben en Verdaguer Ta figura galvanitzadora:
el poeta patridtic perseguit pels poders piblics. Amb la seva situacid personal {mar-
ginacié 1 bohdmia forgades i ofertes en espectacle, de la mateixa manera que ho feia
l2 boh&émia negra i amb un objectiu de reivindicacié personal i professional no pas
diferent del que aquesta perseguia) i amb les seves formulacions tedrico-pogtiques
(actualitzacid, neta, simple, esquematica, de la imatge romintica del poeta exiliat}
ofereix un mirall en ¢l qual mant aspirant a escriptor veura reflectida la seva propia
situacté personal i professional. Més encara: en la imatge que basteixen del mester

12. Ramon PINYOL. «Les revistes literaries dirigides per Verdaguer. Una aproximacio»,
Anuari Verdaguer 1991, Vic: Eumo Editorial/Ajuntament de Barcelona, 1991, p. 107-146,
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pottic {el d’ells 1 ¢l del propi Verdaguer) s'hi incorporaran ressons llunyans d’alguns
corrents finiseculars, des del Naturisme al Prerafacelitisme, que els donarh una ceta
patina de modernitat 1, doncs, una via de compaginacié de pairalisme i modemisme.

M’interessa destacar algunes de les col-laboracions de Verdaguer a L’ Arlénrida,
perqué crec que sén peces claus d'aquest procés. Tres textos en concret: «Qué és la
Poesia?», publicat al primer nimero i recollit, després, a Aires del Montseny
{1901}; «Es algun crim...?», recollit posturnament sense els darrers versos, amb el
titol de «Crucifera»; i, finalment, «Records de ma missa novar. S0n tres textos
simptomatics, en els quals Verdaguer col labora positivament a la reificacid del seu
propi mite, en un intent, alhora, de professicnalitzar-se com @ escriptor, un aspecte
que ha assenyalat Ricard Torrents en I'estudi i edicié de La Pomerola, un poema
més ambicids, perd que se situaria dins aquesta mateixa orbita.'?

«Es algun crim...?», per I"impacte que va tenir, resulta, el més significatiu, La
pregunta, que no apareix formulada en la versié recollida, diu: «Bs algin crim lo
ser poeta mistich?». I apareix després que el poeta ha comparat ]a persecucié que
el ha sofert amb 1z soferta per Santa Teresa, Sant Joan de la Creu, Francesc d° Assis
t Jacoponi:

Jo indigne de besarlos les petjades
perque volgui imitar sos dolsos himnes,
tantbé hi passi y, apres de llarch desterre,
4 les portes vegim del manicomi
per haver dit als que tancarmhi volen

de caritat encesos,
vull ser aucell de bosch y no de gavia,
fuf llansat del altar 4 colps de bécul,
cassat y perseguit com una fera.

Ja fa tres anys que dura mon suplici
¥ no en terra de moros
sino de cristians y de catélichs.
St algun n'ht ha ver seguidor de Cristo
lc Deu dels xichs, dels pobres y dels mértirs,
responga 4 ma pregunta:
¢Es algun crim o ser poeta mistich?

Jo remarcaria, d’aquest text, la reduccié que s’hi realitza de tot el conflicte, un
conflicte carregat de components, a una dnica corda, la literdria: ser poeta mistic.
Es a dir, ser el més innocent i pur dels poetes, que només pot ser comprés plena-
ment dels «xichs, dels pobres y dels martirs», Som, d’altra banda, en un moment en
el qual parlar de misticisme resulta absolutament equivoc. Alhora, perd, sorpre-
nentment productin. Perqué aquesta formulacié verdagueriana genera, d’immediat,
una amplissima adhesié en la qual, per primera vegada de manera generalitzada,
trobem aquella definicis de «poeta» identificat amb una condicid innata que s'ex-

13. Ricard TORRENTS. Verdaguer: Estudis i aproximacions. Vic: Eumo Editorial, 1995, p.
373-450.
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pressa en termes de sensibilitat o sentiment i que constitueix un estigma que con-
verteix 1’elegit en un incomprés, en una victima de la societat. No cal dir que tota
aquesta imatge s'articulard en oposicié directa a la podtica decadentista 1 simbolis-
ta (llegiu, si us plau, aild que personatges desinformats i carregats de prejudicis en-
tenen per Decadentisme o Simbolisme).!4 Ajxi, a2l mateix nimero de L' Atidntida
gue conté «Es algun crim...?», Josep Falp 1 Plana publicava «Que cosa &s ser poe-
ta?», un poema (per qualificar-lo d’alguna manera), en el qual, enfront de la poesia
modernista («Los seus versos respiran sensualisme / emmatzina I"alé sen voluptuds
{ y adora 4 tots els deus del paganisme, / no tenint més moral qu’un art vicids»), es
proposava una poetica basada en el sentiment, en el qual s’hi deixa entreveure ja la
influéncia del «Qué és la poesia?» verdagueriana:

jcomn cantar pot, gui pert lo sentiment?
iAh poeta sols es, qui pena y plora

qui bondat y justicia arreu arreu,
cercant y no trovantlas, aqui, anyora,
eix cel hermés que "esperansa veu!

Va ser, perd, sobretot, la reacci6 provocada per «Es algun crim...?» alld que
acaba d’arrodonir aquesta idea. S6n molts els textos que, gairebé precipitada-
ment, van publicant-se. Destaguem-ne la glossa en vers feta per Manuel Folch i
Torres {«Al eximi poeta catalz Mossén Jacinto Verdaguer»),!s el «Crit de guer-
ra»i® i «Les dues flors»!7 de Mossén Condd, «Lo posta», de Josep Falp i Plana
{un poema que, després d'un extens repas posat en boca de la musa, conté una de
les més reeixides definicions del sacrificat ofici de poeta; «Poeta tu vols ser, sabs
que demanes / —vaig dir-me— desgraciat i pobre fores / y jay! un absurdo dins
les lleys humanes»),!® «Allegoria» {que converteix |’ «aucell» verdagueriz en una
«auceltetar que s’ha pogut escapar de la gabia «y Ilurs canturies / & voladuries /
s’ouhen per tot». Permeteu-me assenyalar que les auceiles no canten: ponen els
ous} i «Enveja y Caritat», de Joan Boada i Castanyet,!® «L’ Aucell de bosch» de L.

14, L'exemple més clar dels prejudicis davant els nous corrents poétics els explicita
Joseph FALP i PLaNA. «La poesia (7) decadentista», L7 Atdntide, 1, ntm. 7 (15-vii-96}, on
oposa Verdaguer a Maragall 1 Planas : Font (al qui considera també, per la critica que li havia
fet Scler i Miquel de La plana caldejada, un conspicu modernista) sobretot per la cohesié de
trestil: «Qué haguérem dit d'en Verdeguer, si are 'ns hagués sortit ab un estil con semblant en
les flors del Calvari? —No'n faitaria d"alive; ja ‘1 vulgo t€ al poeta de cap d’esquila y are ab
aquet llenguatje, incorrecte, ple de pausas, inarmmdnich, cadenciosament mondton, 'ha de te-
nir per uR trastocat de veras, v crech que degenerant la forma podtica, si algd no la reforma,
tindran rahé els que dihuen, que estd cridada a desaparéixer».

15. Manuel FoLcl i TORRES. «Al eximi poeta catald Mossén Jacinto Verdaguers,
L Atlgntida, 1, mim. 5 (15-vii-1896). Es tracta d’un poema que tendeix a sublimar la signifi-
cacio patridtica del poeta enfront de les autoritats pibliques i eclesiistiques.

16. Joseph CONDO SAMBEAT, Pbre, «Crit de guerras, L' Arlantida, nibn. cir.

17. Josep CONDO, «Les dues florss, L' Addntidea, 1, nom. 10 {1-X-1806).

18. Josep FALP i PLANA. «A Mossén Jacinto Verdaguer. Lo poeta», L' Atldntida, 1, nom. 6
{1-vi1-1896).

19. Joan Bta.[iBOaDa] CASTENYET [CASTANYET]. «Alegoria. A mossen Jacinto
Verdaguer», L' Atldntida, 1, nlim. 6 {1-vii-1898); i Joan BoAaDA CASTANYET. «Eaveja y
Cantat», L’ Addntida, 1, ndm. 13 (15-x1-1896).
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Tarré i «Ahir y avuy», de Mossén Agust! Puyol?0. També Mas i Jornet, entusiasmat
per la gran definicié de Falp i Plana, tramet un carta oberia {«El poeta. A D. Josep
Falp y Plana»), on glossa la condicié d’"absurdo» del poeta. En cite un petit frag-
ment:

El poeta t€ cor; estima’l bé amb deliri; plora les desgracies agenes,
com celebra y plora les propies; la injusticia P'exaspera; exalsa els
actes dignes y es implacable per la desmoralisacid, en ses infinites
formes; abomina de la corrupeid que’l cerca y somfa unes perfec-
cions utdpiques boy sempre...; en fi, el poeta es el Quixot etern.?!

Hi ha un altre aspecte, perd, que €s produeix també al voltant de Verdaguer i
d’aquesta imatge del poeta ingenu, mistic i martir: la idealitzacié de les relacions
entre aquesta nocid de poeta i 1a Natura (amb majiscula). Concretem més encara:
¢l Poeta com a portador de Iesséncia de la muntanya catalana i, doncs, de la cata-
lanitat. Crec que aquest és un dels punts que expliquen per qué poden conviure, en
I"admiracid a Verdaguer i en una mateixa plataforma {com a minim z L’ Atidntida,
encara que no en les revistes posteriors}, un poeta pairalista com Busquets i Punset
i un radical pretesament modernista i anarquitzant com Josep Aladern {recordem
que Aladern expressa en moltes ocasions €l seu desacord ideclogic amb Verdaguer,
de manera especial en la ressenya de Sant Francesc; no oblidem, perd, que Sacra-
mental comengava amb una citacié de Bernardin de Saint-Pierre que situava la
Natura com a conformadora de I'entemiment i Ta moral humana, una idea d’arrel
anarquista). Tampoc en aquest punt podem parlar d’innocéncia verdagueriana: els
seus «Records de ma missa nova», publicats a L’ Arldntida 1’octubre del 1896, pre-
serten la celebracié de la primera missa com una consagracié de Ia seva persona
com a poeta nacional en el sentit més tel-laric del terme: entorn de 'ermita de Sant
Jordi, on se celebra I"acte, s'hi congrien totes les forces, les de la Naturailesde la
societat {familia i poetes com Maria Aguilé i Jaume Collell). Arriba, aixi, al punt
d’afirmar: «Lo nom d’aquest turé es tantost de Sant Jordi tantost de Puig ses Hoses,
es dir que en sa cima vinen en intim maridatge la llegenda cristiana y patridtica y la
ciclopea, les dues fonts de poesia en que he begut ab preferencia».? Doncs bé:
aquesta imatge de Verdaguer com a poeta de 1a Natura {amb tota la dimensié «na-
cicnal» que la Natura t€} és un altre dels elements que passen a un primer pla i que
¢ll i, amb ell, les joventuts literaries jugaran ara i, més encara, uns anys més tard,
quan els corrents vitalistes i naturistes acabin de difuminar, amb ¢l catalanisme, les
fronteres que separen la modemitat del conservadorisme.

Es sobre aquestes bases que neix ]a societat literaria del tombant de segle: noes
¢rea un mercat Hterari modern, competitiu, basat en Voferta i 1a demanda i, doncs,

20. 3. TARRE y R. «L'aucell de boschys, L Atldntida, 1, n. 8 (1-1¢-1896) i Agust! Pujol y
Safont, pvre., «Ahir y avul. A Mossen Jascinto Verdaguer en ses bodes de platar, L'Atldntida,
I, o 11 {15-X-1896).

21. Claudi Mas y JORNET, «El poeta. AD. Joseph Falp Planaw, L'Atlantida, 1, n. 7 (15-
viEH-1896).

22, «Records de ma missa novaw, L'Atldnnida, [, ndm. 10 {1-X-1988). Scbre el mateix
tema, b gue no amb la mateixa dimensié tel-ldrica: «Lo dolmen de Sant Jordi (tradicié)»,
dins Aires del Montseny, Barcelona: Biblioteca Joventut, 1961, p. 96-98.
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amb estrats literaris diversos per la seva comercialitzacid, siné amb una confusa ne-
bulosa en la qual el catalanisme actua com a calde de caltiu. M explico: no hi ha un
mercat editoral que permeti la seleccid i professionalitzacié dels escriptors i, en
canvi, proliferen Jocs Florals, certamens 1 vetllades artisticoliteraries (que sovint in-
clouen concerts de cant coral} i, amb elles, les «noves» revistes literaries ifo teatrals,
que, maigrat la precarietat en qué viuen, estableixen una estreta relacié —molt poc
discriminadora— amb el seu pidblic: d’ell n’extreuen bona part de les collabora-
cions {a través de la secci6 de «correspondéncia»). Sestableix, aixi, un cercie de
solidaritat patrioticoliteraria en el qual aquesta idea de poeta primitiu, instintiu
{cosa que pot justificar la manca de formacié o I’antodidactisme), carregat amb les
esséncies de la terra, trasliadat a la clutat per portar 12 bena nova i incomprds per les
multituds ciutadanes, és formulada (no cal dir que falsificant-la, amb el sen propi
ajut} sobre la figura de Verdaguer (i de cap manera sobre la de Maragall, encara que
aguest, en el tombant de segle, s’hi troba assimilat en més d’una ocasié, cosa que i
¢és prou incémode com per fugir-ne en escriure |'Elogi de la poesia després dels
equivocs provocats per I’ Elogi de la paraula}. | €s que no cal demostrar gaire coses
per publicar o recitar un poema o una prosa poética i, en fer-ho, hom s’incorpora
sense més a l'estol de poetes que honoren la pitria, encara que només siguin
aquests qui I"escoltin o qui el Hegeixin (i, ben mirat, ni aixd cal). Es la cultura de la
immediatesa, ben allunyada, paradoxalment, d’aquella professionalitzacié remune-
rada que tot sembla indicar que Verdaguer tenia al cap. Ell, perd, participa activa-
ment en aquest procés: no només avalant unes revistes que marquen clarament la
transicié cap a aquest model cultural, siné també com a president de certamens o
com a poeta i rapsode.23 Al capdavall, ell mateix en serd victima, Pous i Pagés, ala
serie d'articles «El mal i el remei», 2 recorda que quan Verdaguer estava agonitzant,
amb tota la Hlegenda popular al seu voltant, sortia a la venda un llibre ingdit en una
edicié de mil cinc-cents exemplars: «No és veritat que sembla que no n’hi havia
d’haver ni per a la gent que viu a les Rambles?». Va venir la mort, la gran apoteosi
1, després de tot, «dels tristos mil cinc-cents exemplars de les Flors de Maria, enca-
ra mesos enlla se’n veien en tots els aparadors de llibreter». Certament: el primer a
patir d"aquest desencaix va ser el prop: poeta,

La seva obra va adaptar-se també a aquest «mercat»: formalment i tematica-
ment, tendeix a ajustar-se a les caracteristiques d’aquesta mena de literatura: poe-
mes curts, intensos, sovint de temdtica personal (Maragall, 2 la ressenya de Sant
Francesc 1 Flors del Calvari, afirmava que «una nueva fuente ha brotado del genic
poético de Mosén Jacinto Verdaguer, v esta fuente ha sido la poetizacion de su pro-
pia alma»?5), sobre el mester podtic o sobre la Natura (caldria, potser, parlar de 1'i-
dil-li, an génere ben comd al tombant de segle), aptes per ser recitats piblicament;
o proses apropiades per a la plataforma on es publiquen, descriptives o podtigues,

23. Tenint en compte que 'adhesié d'aquesta jovenalla també passa per ia celebracid de
festivats en honor seu {(com el que se celebra el 3 d’octubre del 1896 al Cenire de
Contribuenis). En tot cas, la seva preséncia €s sempre cercada i el trobem en nombrosissimes
vetllades, actes patridtics i cullurals, certdmens i concerts,

24. Josep POUS 1 PAGES. «El mal i el remet. ii», £} Poble Catald, 0, ndm. 12 (28-1-1905),
p. 1-2.

25. Joan MARAGALL. Obres completes. i1, Barcelona: Editoriat Selecta, 1981, p. 83-86.
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sovint proximes al poema en prosa, tot i que la seva concepeid del lirisme no co-
rrespongui del tot als models finiseculars, a 'estética de la suggestid. S'ha assenya-
lat de molts dels seus textos en prosa: «Lo gafarrés, «Lo cornamusaire» i «L'alzina
del Passeig de Gracta». Es podria fer extensiu al proleg de Santa Eruddria {la forga
pottica del qual ja va ser remarcada per Maragall), «Diumenge del Ram», «Despe-
dida del maig» | altres peces.

Caldria, doncs, considerar que Verdaguer fa un esfor¢ d’aproximacié als nous
corrents. Una aproximacid que no sempre és explicita. A me€s, aguests nous co-
rrents, tal com ell els entén, no s€ si els podem qualificar de «modernistes» sense
afegir-hi moltes precisions. Perqué cal tenir en compte els punts seglients:

Primer: que Verdaguer rep la informacid sobre els nous corrents d'unes fonts
que no pertanyen als cercles innovadors {ni Aladern, ni Busquets, ni els altres) perd
que, en canvi, es mostren molt actives en els cercles literaris en els quals participen.
A més, en relacié amb ell, Ii donen mostres inequivoques de fidelitat i, per tant, li
s6n també piiblic addicte, tangible. El fet que signin escriptors i joves els deuria do-
nar, a més, una credibilitat superior.

Segon: que aquesta achualitzacid es realitza dins un marc en el qual es recupe-
ren molts components ideoldgics i podtics que es troben als origens de la pogtica
que Verdaguer ha assumit com a escriptor; €s a dir, en ¢l Romanticisme.

Tercer: que 1’adaptacié de la seva propia imatge (tal com la veu reflectida en els
joves) no li imposa tampoc una ruptura amb la trajectdria literdria segnida fins ales-
hores i fixada per una obra extensa.

Com a conseqiiéncia, caldria cercar afinitats més que elements renovadors.
Com: si diguéssim, una accentuacié, un cop de timé dins del mateix espai verda-
guerid, O el predomini, o petites variacions, amb prou feines si visibles, en els
seus temes de sempre. Ho exemplifico sense entrar-hi a fons {perque allo que em
proposo és més seguir la recepcié de Verdaguer en el Modernisme gue no pas ia
del Modemisme en Verdaguer). La temética entorn de Jesis infant, de la Verge o a
Al cel, és, en molts aspectes, la mateixa que tracta el Prerafaelitisme, el qual, al seu
torn, I’extreu dels puristes natzarens. Quan els tracta Verdaguer, ens semblen més
afins als natzarens que als prerafaelites (que d’ingenus i religiosos en el sentit ver-
daguerid en tenien ben poca cosa}, perd, si els tracta, ;jno €s perque, a més de mo-
tius religiosos, I’empeny Uespiritualisme o el misticisme que detecta en les joven-
tuts del moment? ;No seria possible llegir Santa Euldria com una Damisel-la
Santa (Maragall dirk que és una «nifia santa»2%}, que fa enyorar ¢l poeta «una altra
ciutat i una altra patria», com la Beatriu dantesca o els morbosos amors de
Rosserti? No ho afirmo. Ho pregunto. [ estenc la pregunta 2 tota la tematica fioral
del darrer Verdaguer, un dels camps temitics que degué convertir-se, ben segur, en
prat de pastura per a més d'un poeta decadentista. Potser també, en més d"un punt,
la religiositat verdagueriana, feta espectacle, troba afinitats en alguns modernistes.

26. MARAGALL. Obres compietes, op. cit., p. 101-103,
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La lectura modernista de Verdaguer

Per a Josep Soler i Miquel, no hi ha cap dubte: com a escriptor, des d’un punt
de vista estrictament estilistic, per tot el que conté la seva frase d’ingenuitat, fluide-
sa, invencid, gricia i aroma de poble, Verdaguer «podrfa muy bien resultar el pri-
mer escritor espafiol de nuestros dfas».2? Perd, més que el fet mateix de la valora-
¢id, alid que interessa és com i per qué el valora. El 19 de desembre de 1894, Josep
Soler i Miquel va publicar, en castell3, un conte, «La Gltima etapa de un alma.
Cuento», inspirat en una trobada amb Verdaguer, produida, sembla, els primers dies
d’aqueli mateix mes.?® Era una reinterpretacié de la figura i 'obra verdaguerianes
des de la perspectiva diguem-ne decadentista, Es dificil de resumir, bé que, per en-
tendre’ns, podemn assenyalar que I'explica a través d’una série d’etapes que 'han
portat de «poeta y cantor de la naturaleza» a poeta mistic i, dins del misticisme, des
d’una etapa de «concreciones de ideas-sentimientos de inefable € inagotable fuerza
expresiva» gue li permetia captar «sonidos de la universal harmonia, emotiva y lu-
nminosa», cap a una darrera etapa:

Desciibrese, por el contrario, en 1a nueva y dltima fase poética de
aquel espiritu, una cierta mievrerie {yo no puedo expresarlo?}, algo
de jugueteo de nifio celestial gue, yo no lo sé, pero creo que, lejos
de expresar decaimineto, significa uno de los dltimos triumfos del
espiritu anhelante. El efecto total, al menos, es ya una posesidn
completa y exclusiva, de una llama de amor viva, constantemente
encendida y ardiente.

A poco de revelado ese estado de penetracién total [subratlla I'ex-
pressiél, que se explayaba y manifestaba en poemas scbre 1a infan-
cia de Jesis, en flores misticas que a diario consagraba # su Amor...
desaparecié de entre los hombres. jLa maledicencia y la malicia ex-
halaron inicua y torpe sordinai??

Deixo de banda la resta d'elements de la narracié: valgui el que acabo de trans-
criure com a la interpretacid de la figura i obra de Verdaguer des de [a perspectiva
simbolista-decadentista. Un aspecte que es completa, encara, en la carta que Soler
tramet al poeta el 21 de gener de 1895, on I'anima a escriure sobre Sant Francesc i
ens dona ja una pista de la interpretacié que ell mateix ens en donard quan, aquell
mateix any, Verdaguer publiqui el volum:

M'ha semblat havé entés per aci una cosa que'm fi melt ilusid.
Com si vosté estés mans a I'obra ab 8. Francesc. Justament es un
dels meus ultims y mes grossos entusiasmes lo ‘Pobret d’Assis’ y
tot aquell moviment relligiés d’Italia de fins del segle xu y gran

27. Aixi ho afirma Lot retraient que un ¢ritic de algada de Clarin, atés que «no siente el
cataldn», tampoc «no siente ¢l estilo de Verdaguers {Escritos, op. cit., p. 53-65).

28. J. SOLER. «La tiltina etapa de un alma. Cuentor, La Vanguardia, 18-X11-1894, Porta
les dates de @, 123 13 de desembre. Va ser recollit per Maragall dins J. SOLER v MIQUEL.
Escritos. Barcelona: Tipografia L'Aveng, 1898, p. 5-14.

29. 1. SOLER, Es¢rites, ap. cit., p. 8-%.
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part del x111. D’un any a n'aquesta part m’hi he passat molt bones
estones gverignanthe, Que m'agradaria que vosté ‘n fés alguna
cosalio

L'interés per Sant Francesc no és exclusiu de Soler i Miguel. El 1893 Raimon
Casellas havia aprofitat ['estitua del sant, de Manuel Fuxa, exposada  la sala Parés,
per teplicar Fafirmacis de Torres 1 Bages feta en la inauguracié dels locals de Cercle
Artistic de Sant Lluc. Torres havia proposat, com a mode] per als artistes, 1'espirn-
tualisme dels pintors sienesos del Xiv, dirigit 2 «abrir los ojos a Jos hombres incultos
——uomini grossi— & la luz de la belleza y a la vz de la fe; no a la naturaleza, que es
finita y miserable, sino a Dios que es fuente de toda belleza». Casellas havia replicat
enfrontant la tradicid iconografica espanyola del sant {Alonso Cano} a 'escola de
Giotto, aguella que «jamés divorcid su espiritu del amor a la humanidad, mi del sen-
timiente de la naturalezas.3! No m’estenc en un tema que t€ en aquells anys una 3m-
plia preséncia. Limiterm-nos a assenyalar que ens trobem en un debat no alié al
Prerafaelitisme 1 a Ruskin 1 a Henry Thode, el qual havia atribuit a Sant Francesc, se-
gons Lionello Venturi, la nova manera de sentir la naturalesa, la nova sensibilitat que
dona origen al Renaixement italia.®2 Es 1a mateixa linia en qué se situa Soler i
Miquel en I'extensa critica que dedica al Sant Francesc verdagueri, un ilibre que
trew al mercat L Aveng €l 1895.3 Hi acaba d’arrodonir la visié de Verdaguer des de
Pestética de la incertesa, de la intuicis, del pressentiment, finiseculars:

lo primero gue me Alere, y creo ha de herir 4 otros, es una pagina de
la mencionada nota preliminar, en que Verdaguer nos cuenta su
enamoramiento, & la ocasién y origen de su enamoramiento por el

30. Epistolari de Jacint Verdaguwer. Vol. 1X (1894-1896), wranscripeid i notes per J. M, de
Casacuberta i J. Torrent i Fabregas. Barcelona: Barcino, 1986, p. 45-46.

31. R. CASELLAS. «Bellas Artes. Una estatua de Fuxé», La Vanguardia, 13-1v-1893,
Vegeu tambe Viceng de MORAGAS. «3ant Francesc 4" Assis y I'Arnts, Pdging Artistica de La
Veu de Catalunya, mim. 34 (11-vii-1910). Al meu estudi Raimon Casellas | ef Modernisme.
Yol. 1. Barcelona: Curial-Publicacions de I’ Abadia de Montserrat, 1983, p. 187-188, faig una
succinta analisi d"aquests corrents del franciscanisme.

32. Lionello VENTURI. History of Art Criticism. Nova York: Dutton, 1964, p. 224-225.

33. L. SOLER. Escritos, op. cit., p. 15-42. Potser val 1a pena assenyalar una petita variant en
relacié amb Casellas: Soler i Miquel nega que pugui qualificar-se de «panteista» ’espirituali-
tat franciscana. En relacié amb 1z publicacié del volum per part de «LAveng», escriu J. Massé
i Torrents: «Em dond Uoriginal de Sant Francesch perqud Vimprimissim a L' Aveng. Perd ni
mai que I"hagués acceptat! L'endema ja comenga la commua de deutors gue presentaven Carte-
tes del poeta dient que nosaltres teniem diners d’eil i que els iluréssim tal 1 tal quantitat. Tot
seguit d'acabada ia impressié, virem donar-li tols els exemplars, descomptant-se I'import de
les despeses i mitjangant rebut. Varem refusar tota administracié de 1'cbra, recordant-nos d'u-
na comissié de bones persones que es proposaven satisfer tots els deutes del poeta; perd s'ha-
via hagut de dissoldre perqué va ser impossible saber 2 quant ascendien. A proposit d'aixd i de
les cartes, el gran poeta Verdaguer venia a recollir les proves 1 vigilar ¢l tiratge; precaucid ine-
ficag, perqué, coneixent-nos, ja es podia pensar que ¢ tiratge convingut s compliria. El) rares
vegades sela una estona amb altres companys, malgrat que tots €l respectavem i que la major
part ens condoliem de les seves penes. No puc afegir cap alira cosa, fora I’anecddtica, sobre ia
personalitat del gran poeta, per molts estudiada amb forga més traga que jo». {Jaume MASSG i
TORRENTS. Cinguanta arys de vida fiterdria. 1883-1933. Barcelona, 1934, p. 38)
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santo. Hay, sobre todo, en ella, dos 6 tres toques, que voy a trans-
cribir originales, en que uno cree descubrir cierta intima vibracién,
con el dulce atractive de una imborrable impresién de juventud que
tiene alge de revelacién, de despertamiento de vocacidn. Cree uno
percibir, de lejos evocadas, las primeras manifestaciones de un sen-
timiento que habrd de llegar a ser dominador, avasallader, con el
vasallaje de redencién y consuelo a la vez, impuesto por el divino
que late y vela en el fondo de lo humano. 34

No sembla que una interpretacid de Verdaguer com a poeta vistonari, que percep el
fons ocult, divi, de les coses, es trobi en la imatge del poeta que es basteix a les revistes
verdaguerianes. En canvi, sf que ens explica Ia capacitat de penetracié del mite verda-
gueria en els Ambits més ortodoxament «modemistes», sobretot en el moment en qué es
produeix la reaccié naturista i vitalista, en els darrers anys del segle XIX. Es evident que
les reticéncies no han desaparegut, perd ¢l mite €s ja indiscutible i s’ha d’acollir inevita-
blement. Dos exemples ho demostren: Alexandre Certada i la revista Catalénia.
Cortada, a la ressenya d’Oracions de Santiago Rusifiol, I'enfronta a allé que per a ell
hauria de ser el Naturisme, una mena de restauracié del Nanaralisme zolia:

Si miramos la historia del arte y la vida de la inteligencia de
Catalufia, jamds veremos que haya revelade una vida de accidén
completamente desarrolada; siempre la poesfa 6 ¢l arte cataldn han
tenido que recojerse, como ¢on Ramén Llull y Ausias March, en el
misticismo pure, ¢ bien, como en casi todo el movimiento artistico
de este siglo, en la contemplacién y admiracién de la naturaleza.
(...) Noes la pintura de las luchas de las pasiones humanas o de las
grandes evoluciones de las ideas filosdficas y religiosas, donde mds
ha brillado nuestra literatura, sino en el amor 4 Dios, Ia aspiracién al
infinite 6 €l culto de la naturaleza; no es en el drama ni en la novela
4 pesar de los laudables esfuerzos que en ellos se han hecho, donde
encontraréis la mayor perfeccién de nuestro arte, sino en la poesia
mistica del padre Verdaguer, el mds grande de los poetas catalanes
de este siglo, o bien en los cantos a las montafias y llanuras de nues-
tra tierra, ya sez en el mismo Canigd de Verdaguer, ya en los pinto-
res paisistas como Vaireda, 6 también en la expresién mistica, ideal
i simbdlica de la vida entera de la naturaleza como en las poesias de
Apeles Mestres, Massé, etc., §, por fin, en las obras musicales de
Clavé. Esta especie de naturisme que en Francia ha tenido que na-
Cer cOmo una reaccion contra las extravagancias del simbolismo y
del decadentismo, aquf es una cosa natural que ha aparecido sin es-
fuerzo y como un producto de la tierra 3

De manera simnilar, la revista Catalénia, que fonamenta el seu programa en la
no contradiccié entre vitalisme i espiritualitat, és a dir, en el spiritus in rerra resur-

34. fbidem, p. 27-28.
35. Alejandro CORTADA. «Oracions, de Santiago Rusiiiols, La Vanguardia, 21-vill-1897.
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gens de Soler 1 Miquel, segons la interpretacié vitalista que Joan Pérez-Jorba fa del
critic, sembla com si volgués comptar amb Verdaguer com un element operatiu i
acull una col-laboracié seva: era la primera vegada que Verdaguer col-laborava en
una plataforma inequivocament modernista {si exceptuem, partint de les distincions
que hem fet més amunt, Nove Catalunya de Josep Aladern): es tracta dun fragment
del poema Santa Euldria, aleshores encara ingdit.38

Amb aquestes bases, no ens ha d’estranyar, doncs, poc després, la preséncia
constant de Verdaguer en dues revistes basiques del Modernisme: Joventut i Pél i
Pioma. La primera, amb tot el seu bigarrat gruix de col-laboradors, amb totes les se-
ves ambigiiitats, cal considerar-1a, probablement, el maxim exponent de la pengtra-
¢i6 del mite verdagueria entre [a joventut del tombant de segle (sense descartar la
utilitzacié que en fan enfront de la Lliga). Es clar que qui més sovint porta la veu
cantant del verdaguerisme és Busquets i Punset, sobretot amb motiu de la publica-
ci6 en el fulleté de la revista d’Aires del Moniseny, el 190137 en alld que Molas
anomenava «campanya de promocid» 32 Hi col-laboren molts dels il-lustradors de
la revista, des d"Apel-les Mestres {que dibuixa la portada) a Sim6 Gdémez, Modest
Urgell, Llais Graner, Triadé, Solé, Sarda, Primoe, Junyent, Vilallonga i Brull. La
campanya es fa extensiva a la celebracio dels vint-i-cinc anys de la publicaci6 de
L' Atlantida, amb articles més o menys pintorescos {com ¢l de Pompeu Gener sobre
«La primera lectura de L' Atldniida», que el porta a polemitzar amb Oller) fins al
rescat de la série d'il-lustracions que havia fet feia molts anys Adria Gual. A més,
ultra publicar textos del poeta {no s€ si aix& li agradava a Torras 1 Bages, que va ser-
monejar Alexandre de Riquer per aquest motiu), la revista déna moltfssimes infor-
miacions sobre les seves activitats.

També Pél i Ploma: la revista aposta decididament per les opcions vitalistes,
naturistes, i acull assiduament representants d’aquest corrent, des d’Apel-les
Mestres a Josep Pijoan. I, dbviament, també Verdaguer: 1i dediquen el primer ni-
mero, de juny de 1501, de la darrera etapa, la més «literaria», amb Ia publicacid
del retrat del poeta, fet per Ramon Casas, de dos poemes seus i d’un article rei-
vindicatiu d'Eduard Marguina.®® Val a dir que, justament per aquest article,
Joventut i Pél i Ploma polemitzen, Marquina havia distingit dos tipus de poetes:
«I’encarregat de viure enmig dels homes consolant-los i estimant-los, i 'encarre-

36. Jacinto YERDAGUER, «Lo Temple», Caraldnia, |, nim. 2 (10-15-1898), p. 18,

37. A. BUSQUETS 1 PUNSET. «Airer def Montseny. A Mossén Jacinto Verdaguers,
Joventur, U {19013, p. 111-112. Busguets s'hi fa seu origen del libre i afirma que «La 10-
VENTUT ardida; aquest vol de fervents propagadors del Art y las Ciencias, han emprés a tasca
de donar 2 luny las vostras rardanerias, perqué amb eilas han d'asshonar més els seus fmits
primerenchs y oviradors; perque os estiman ab un efecte gran, molt gran, com a no tardar 0§
demostraran. Elis seran, y ne aguesta xusma que os entotlla escamint 1a vosira pobresa fent
dringar a vostras orelias, liurs bossas plenas d'or, com ilurs cors buits de poesia pe poden cop-
sar la rosada de bellesas que a doll fet escampau pel mén del art.» Li demana un proleg que,
de fet, fara i as donard en tancar el volum.

38. Em referetxo al text inavgural d’aquestes jornades: «Jacimt Verdaguer: un poeta en
crisi, Notes per a una primera lectura del Aires del Montseny».

39. Ramon Casas. «El poeta Jacinto Verdaguer, Pbre.» (gravat), seguit de Jacinto
VERDAGUER. «Llisi blanchy», «A una cigalar i de E. MARQUINA. «El poeta Jacinto Verdaguer»,
Pél & Ploma, Hi, ndm. 77 (juny 1901), p. 2-5.
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gat de vinre tancat en €ll mateix enriguint la seva Anima i concentrantla fins que
tregui resplandor, resplandor que encaminard amb el temps 4 I"'Humanitat».
Verdaguer seria dels primers, amb Homer, Teocrit, Virgili, Luis de Leon 1 Joan de
la Creu: «La seva lira és un cor voltat de flames: aquest no critica, no estudia, ni
compara ni soluciona res: tot hi t€ lloc en 1a seva obra; els aucells i els petits ani--
malets, els homes i les preocupacions i els sentiments 1 els desitjos dels homes;
Déu i les criatures de somni; Maria i la puresa i la maternitat ensemps». Per aixd
seriz indiscutible, perqué prescindeix de la realitat i canta «selsament 1'Ideal,
aixé que sempre es lo mateix i es hermnds 1 es pur i es fresc perpetuament —aixé
que Verdaguer anomena Déu, | Shakespeare amor, i nosaltres sense pretensié de
precisarho més, voluntat del mén». La réplica 1i vingué de Jeroni Zanné, més que
per les opinions sobre Verdaguer, pel fet gue Marquina considerés discutibles
Plats, Dame, Goethe o Horaci, *® En bona llei, Zanné, que s’havia dedicat a com-
batre els poetes espontaneistes que havien mitificat Verdaguer, hauria hagut de
mostrar-se reticent davant del poeta. Perd no €s aixi: el mite I'arrossega a ¢li com
a tots els altres. Destaquem finalment, que Péf i Ploma acull altres poemes verda-
guerians, 31 en un tracte voluntariament diferenciador i que, finalment, entre els
nimeros 92 i 93, d’abril 1 maig del 1903, publiquen tot el {libre Al cel, potser pre-
parat per Pijoan.s?

Un episodi que em sembla també molt significatiu €s la participacié de
Verdaguer —alguns sectors de la critica diran: Ia utilitzacié de Verdaguer— en
la campanya del Teatre Liric Catal del 1901, amb el quadre escénic en un acte,
amb musica 4’ Enric Morera, L’ adoracid dels pastors. La nit de I’estrena, al te-
atre Tivoli, el 31 de gener, la pega va ser presentada per Santiago Rusifiol, en un
text en el qual glossa —en una linia tipicament rusinyoliana d’aquests anys—
1*abast de 1'obra gracies & 1a no subjeccié a les convencions literaries o de ge-
nere:

Ell no sap de teatre, y 4 n'axd se deu la bellesa que protegeix la seva
obra; ell no pren mida y per axd mira més luny; mira cap a I'infi-
nit; ell roba estret ’escenari, y per ax6 s'aguaita lo cel ab los nd-
vols que hi relliscan y les estrelles que crfa; per ell no ki ha come-
diants; les figuras son figures somiades que vivhen entre fa boyra y
que sols veyem en retauta los que vivim en Ja terra. 3

Verdaguer, és cert, ha construit el quadre entorn del tema del «pressentiment»:
la glossa de Rusifiol no va, en aquest sentit desencaminada. I afegeix, encara, la lec-
tura del vitalisme regenerador: «Es aquella nit tremolosa anunciant lo Messies, la

40, Jeroni ZANNE. «Revista de revistass, Joventut, 11 (1901), p. 441-442,

41, Jacinto VERDAGUER, «La mort del Escolds, Péf & Ploma, i, nim. 82 {novembre
19013, p. 185; i «Auvidgrafo (poesia)s, Péf & Ploma, 11, nim. 83 {desembre 1901}, p. 204,
Amb motiu de la mort publiquen Apel-les MESTRES. «Una conversa ab Mossén Cinto»; seguit
de lacinto VERDAGUER, «La mort del rosinyol»; i Ramon CASas, «Jacinto Verdaguer en son
ilit de mort» {gravat), Pél & Ploma, Iv, nim. 89 (gener 1903}, p. 1-3.

42, Jacinto VERDAGUER. «Al celw, Pél & Ploma, 1v (1903}, p. 113-129.

43, [Santiago RUSINOL]. «Discurs de presentacid del quadro plastich )a “Adoracid dels
pastors’™s, Lo Pensament catalé, 1, mém. 41 (10-11-1901), p. 337-338.
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nit del desvettlament, del despertament del dia, la nit del pessebre, la nit anunciant
la aurora de una nova humanitat y de una nova poesta», Tots els tdpics, doncs, hi
son servits: des de la versi6 religiosa d’un tema del simbolisme maeterlinkia, «con-
trafet a I'espiritual», fins a la imatge del desvetllament, renaixement de 1’aurora,
utilitzable per a un regeneracionista, un catzlanista o un anarquista. El mateix
Rusific] deixa entreveure, aci, que €l simbol religids pot ser transcendit per una ver-
si6 estrictament humana (similarment a com el Pre-rafaelitisme secularitzava els te-
mes religiosos). En tot cas, Rusifiol agraeix a Verdaguer que hagi baixat a Pescena,
ort no trobard els espais dels seus versos, perd, en canvi, «ns ensenyar4 4 sentir»,
Poc després, el jovenissim Eugeni Ors, en un text escrit a ia revista Auba en l2 qual
increpava els artistes a debatre sobre 1'art (i ho feia a propasit d’una discussié entre
Isidre Nonell i Josep Pijoan), rellegia el text verdagueria;

«La Nit no és feta per dormir, com diuen els dormidors mundans
{€s el poeta de L' adoracié dels Pastors qui vos parla): Ia nit €s per
vetllar i per contemplar a qui I'ha feta» §i! Vetllea a tota horat
Vetlleu amb 1’ansietat arrelada a Fesperit!44

Les critiques de 1’obra, que no van ser gaire positives, van salvar sempre el
text de Verdaguer, es digués, el critic de tom, Emili Tintorer o Bernad i Durand.
Agquest darrer, fins i tot, ultra afirmar que el que ha fet Rusifiol ha estat presentar
Verdaguer «en ple cenacle 4 la joventut qu’acapdiila», especifica: «Mossen
Jacinto resulta després de la presentaci6 feta per Rusifiol, la hermosa figura de la
reconciliacié y de la sintessis: sosté ab sa ma dreta edifici de 1a Tradicié, mentres
sa ma esquerTa presenta 4 a joventut lo decdlech de la fe en lo ideal pera que sia fe-
lis en lo regne del pensament».43 Si alld que insinua és un apostolat verdagueria
entre la joventut modernista, no em sembla que tingui tota la ra6 {encara que 1'Ors,
en un article publicat a Lo Pensament catald, «Per la sintesis», podria desmentir-
me).46 Potser s a nivell perscnal i en les concepcions religioses en qué fonamenta
la seva obra, perd tot sembla indicar que Verdaguer (a diferéncia d’un Costa i
Llobera, per exemple) es manté al marge de I'amplia onada catélico-regeneracion-
sita que apareix conjuntament amb el catalanisme politic dels primers anys de se-
gle i que troba el seu eix articulador en la idea de refundaci6 de la societat catala-
na sobre unes bases cristianes. Es un programa concret, que serveix per integrar
religié i catalanisme 1 que acull amplis sectors de la intel-lectualitat i de 1'art ca-
tala, sobretot els que es mouen entorn det Cercle Artistic de Sant Lluc i de la Lliga
Espiritual de la Mare de Déu de Montserrat. EY maxim teoritzador i simbol d’a-
quest corrent {actualitzacid del vigatanisme i del retauracionisme del bisbe
Morgades} és Torras i Bages, el qual, com a bisbe de Vic, no s'esta de presentar-se
com a continuador de I"obra de cristianitzacid de Catalunya de 1°Abat Qliba.
Gaudf, amb la Sagrada Familia i la reforma de la Seu de Mallorca, s'incorpora de

44, Eugeni d’ORS. «Discussions d’art», dins Obra catalana. i Papers anteriors al
Glosari. Barcelona: Quadems Crema, 1994, p. 329-331.

45. BERNAD ¥ DURAND. «L’adoracié dels pastorss, Lo Pensament catafd, I, nim. 41 (10-
n-1901), p. 339-341,

46, Bugeni ¢"ORS. «Per a la sintesi», dins Qbra catalana. 1, op. cit., p. 235-237.

42



ple en aquest projecte.#’ I, amb ell, amplis sector de la jove intel-lectualitat dels
primers anys de segle, especialment el grup que envolta Josep Carner.

Dones bé, tinc tota la smpressié que Verdaguer, en aquests anys, es troba molt
allunyat d’aquest projecte. N'és, és clar, un element fonamental, perqué bona part de la
simbologia d’aquest corrent s’extreu de la seva obra, des de L' Adldntida &l Canigd, i
els estudis sobre a seva relacid amb Gandi he han demostrat a bastarment, I no només
aix®: també ¢l catalanisme extraura bona part de la simbologia d’aquests anys de la
tematica muntanyenca, de I'excursionisme, del cangoner i del llegendari popular filtrat
peis escriptors romantics, €l primer dels quals és Verdaguer. Un estudi complet, doncs,
de Verdaguer i el Mcdemisme hauria d'incloure aspectes que en aquesta ponéncia no
puc tractar, comengant per la série de poemes simfonics i acabant amb la musicacié
d’una immensa quantitat de poemes seus, per als orfeons i formacions corals. I aix0 ja
des dels primers anys del Modemisme: constatem, per exemple, que L' Aveng havia
ressenyat, el 1893, Iestrena, per part de 1a Societat Catalana de Concerts, sota la di-
reccié del mestre Nicolaw, de la Introduccid a L' Atlantida, 4’Enric Morera. L'autor de
ia ressenya, Jaume Brossa, hi defensava aferrissadament Morera de les critiques d'i-
mitacié de Wagner. El seu argument era que els procediments wagnerians eren «els
més propis —diu— per fer sentir i apassionar una generacié complicada com la nos-
tra».48 Valgui, en aquest punt, que el «primer poeta catala», com [i diu Brossa, ha pro-
porcionat la matéria primera per a la construccidé mitica. Quan hom s’aplica & musicar
Canigd o gquan I'empenyen a escriure sobre el comte Arnau o Serrallonga, com fa
Busquets i Punset, alguna vaga imatge de Verdaguer com a hipotétic actualitzador dels
mites catalans, com una mena de Wagner nostrat, s*hi transparenta.

[ és que, entorn del 1900, el mite verdagueria no és discutit per ningli. Hom té
Iz impressid que la figura de Verdaguer actua com un mirall en el qual cadascu hi
llegeix alld que vol. La reduccié de la seva figura al prototipus del poeta pur, propi-
ciada per ell mateix, hi ajudava. La seva mort ho confirma. I ho confinma Maragall,
en ¢l poema que li dedica, «Del Montjuic. En la tomba nova d’en Verdaguer», on
estrictament remarca aquesta imatge de poeta, sense cap altra implicacié. Maragall,
perd, té una sensibilitat molt diferent de la verdagueriana i ho deixa entreveure en
diverses ocasions, com en exemplificar en 12 seva poesia &pica, en Bumnsien alguns
provengals, aquell «caient classic caracteristic dels poetes popalars quan es posen a
fer poesia senyora.»*® ¢ aquella analisi sobre com Verdaguer €s «un bon capella fo-
namentalment pages i altament poeta que sent la natura més épica que no pas liri-
cament.»* Maragall, en un interessantissim text, «Pensant en Mossen Cinto»,3! pu-

47. Vegen Joan BASSEGODA NONELL. «Verdaguer, els Giiell 1 Gaudi», Anuari Verdaguer
1986. Vic: Evmo Editorial-Ajuntament de Barcelona, 1987, p. 213-219; Joan José LAHUERTA.
«¥erdaguer, Gaudi i la producci6 simbdlica d'una burgesia catalana», i Jordi CASTELLANOS.
«Torras § Bages i Gaudi», ding Juan José LABUERTA (ed.). Gaudi | el seu temps. Barcelona:
Barcanova, 1990, p. 101-189,

48. B{rOsSA, 1]. «Revista general. Societat Catalana de Concerts», L'Aveng, 2a &poca,
any v (1893), p. 63-64.

49. Joan MARAGALL. «Prdlegs al Liibre que conté les poesies de Francese Pujols.
Barcelona: Tobella & Costa, 1904, p. 11-19.

50. ). MARAGALL. Obres completes, op. ¢it., p. 860.

51. Joan MARAGALL, «Pensant en Mossen Cintor, Joventut Teatral, 1, mim. 93 (8-vI-
1911}, p. 606-607.
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blicat el 1911 i no recollit a les seves Obres completes, ofereix la imatge que ¢l
hauria volgut que fos Ja del poeta en els darrers anys: un poeta comodament ins-
tal-}at 1 socialment reconegut, que es projecta com una forga harmonitzadora a tra-
vés dels seus deixebles i admiradors sobre una societat inevitablement carregada de
contradiccions i conflictes. Maragall utilitza una imatgeria decadentisia (1’estat de
convalescéncia) en un sentit vitalisia, en una demostracid, 1'any de Ja seva propia
meort, d'aquesta funcié emmiraliadora que ha adquirit la imatge de Verdaguer:

Cada vegada que passo per la carena del Tibidabo cap & Vallvidrera,
veig 4 baix la gran casa hont mori Jascinto Verdaguer, y'm dol tant
que pogués paudirsen tan poch temps d’aquella estadal... Era un
floch tdeal per un poeta com el} estar entre boscos y ab bona vista
als espays de Catalunya perc 4 vora de ciutat pera estar completa-
ment acompanyat dels seus deixebles y amichs.

Es un suau benestar ¢l dels dies bons d'una llarga convalescencia,
quan ["estat malaltfs es prou pera estalviar al poeta I’agitacié de Ia
lluyta ¥ de 1z intensa vida ciutadana, pero no ho es tant que privi la
conversz y l'innovarli tot lo que passa qu'ell ho puga contemplar
aixis d’aprop pero sense esserne sotregat. Llavores hi ha una altesa
en el pensament, una serenor en el judic, una inspiracié en la pa-
ranla que fa molt preuhat el tracte del gran convalescent per aquells
que gixint up moment de la Huita van 4 la pau de sa estada 4 cercar-
hi llum y confort pera seguirla, y 4 n'ell i fa mes amable aquella
companyia.

Hi ha llavores una pelegrinacid continuada 4 la casa del poeta, y
tota la ciutat, tot el mon, ne reb ¢l benefici. Aixis, mossen Cinto
hauria pogut anar envellint entre la devocid dels seus fidels; tenint
llargues assentades al escalf del bon afecte en una galeria oberta
que mirés a sol ponent y ben arredosada, retrayent Ia seva infantesa,
la inspiracié de les seves obres, la larga vida y les tempestes passa-
des, ja serenament retretes mentres el sol anés morint y d’ell mateix
previst, pero indefinidament allunyat, €l poeta s’adormis dolsament
alla en la pau dels boscos, y les llagrimes que cayguéssin damunt
de son cos afinat, fossen menys de dol que de tendresa...

Deu meu joh! per que no li concediren aquesta posta lenta y suau al
nostre poeta? El per qué, Senyor, Vos ho sabeu. Mes, deixeume
creure que no es cosa vana I'imaginarla jo tal com dich cada velta
que de dalt de 1a carena miro aquella estada... Deixaume creure que
Vesperit del mort la gaudeix ab mi desde la nova vida misteriosa
qu’es ja la seva y qu’esperém tots, Senyor, en el si de vostra eterni-
tat inconeguda!

Hi ha, perd, una giiesti¢ que sembla que preocupa els sectors medernistes més
radicals: la interpretacié de Ia insercié social, popular, del mite de Verdaguer. L’ arti-
cle més representatin d'aquesta preocupacié €s el que publica Jaume Brossa al nd-
merc que la Revista Blanca dedica a la mort del poeta, un nimero, per cert, que no
deixa d'il-lustrar, amb els articles que acompanyen el de Brossa, la capacitat dels to-



pics per instal-lar-se. Vegeu, sind, que diuen d’ell Pérez-Jorba {que el redueix al «po-
eta de a dulzura»), Bo 1 Singla, Ignasi [glésias, Eudald Canibell o Federico Urales.?
L'excepci6 és I"analisi de Brossa: «Los dos Verdaguer».5? Segons ell, s’ha creat una
llegenda popular de Verdaguer com a «victima del maquiavelismo cruel de los hijos
de Loyola»: «estoy convencide, diu, de que la odisea de la famosa persecucion es el
lado menos interesante de su vida. No; esta fase es una creacién més de la fantasia
popular, que veia en la leyenda una forma de satisfacer su instintiva protesta contra
la fatal desigualdad social». Alld que té de més interessant Verdaguer €s, segons ell,
¢l drarna huma, I'home negat per 1a seva condicié de capella. Hi va a parar esmen-
tant dos poemes impressionants de Caritat, «La Rosa marcidar 1 «Per qué canten les
mares», que demostren, segons ¢ll, «¢l ambiente moral interior que se creara en el
alma de Verdaguer al sentirse en estade perenne de contradiccion consigo mismon.
Aixi, el misticisme del poeta «no pudo salir del estado de crisalida, desvaneciéndo-
se cuando tenia que abrir sus alas en la realidad, en la mistica vivida y sufridan.
Mancat de modasiia, orguilés, es va rebellar; catdlic fervent (creu que mai va tenir
el més petit dubte metafisic o religids), «ardia en deseos de offecer todo el caudal de
su amor & {a Venus Afrodita» (valgui la concessid, que permet la relectura, no per
aix®d menys interessant, del poeta). En la lluita, doncs, entre el dogma religids i la llet
moral que s’en derivava hi veu ’enigma de la seva vida i I"origen del «calvarisme»
que va practicar ¢l poeta els darrers anys, «estado del alma que la Iglesia debe con-
denar como manifestacidn de orgullo». Es converteix, aixf, «en un poeta apasionade
que vestia su voluptuosidad con el ropaje del ascetismo mds exaltadon»:

Naturalmente, el pueblo catalin, al glorificar & su poeta, cuyas
obras pocos han leido, pues no podian dar satisfaccidn a los senti-
mientos en boga [assenyalo que les posicions, en relacid a 1'&poca
de L' Aveng, no han canviat], no ha sabido a quien canonizaba, com-
pletamente ignorante de que con Verdaguer desaparecia una victima
de la fatalidad histérics, que condensaba en un hombre genial la lu-
cha de los dos aspectos de la vida: el renunciamiento y la posesién.
Verdaguer comenzé cantando €l primero, y fue un adorador ver-
gonzante de la segunda, Fue el Prometeo amarrado a la tiranfa mo-
ral de las leyes histdricas religiosas, con la sola diferenciacion de
que el enemigo de Itdpiter blasfemaba contra su opresor, y Verda-
guer, cantando las verdades de su religion, y queriendo aplicar la
Imitacién de Cristo, se desgarraba en el sacrificio intimo, propio de
un afirmador del derecho 2 la vida y a la felicidad, que se halla pre-
¢ en la propia ratonera de una teologia dogmidltica petrificada, su-
pervivencia de edades muertas.

Un seguidor de Brossa, Emest Vendrell, reprenia ¢l tema a «Mossén Cinte i la
multitud»,54 bé que des d’un altre punt de vista: la significacié del mite verdagueria

52. La Revista Blanca, vi, nim, 97 {1-vi-1902}, p. 18-32,

53, Jaime BrOSSA. «Los dos Verdaguer», La Revista Blanca, ibidem, p. 18-21.

54. Dins Ernest VENDRELL. Escrits. Prdleg d’en Jaume Brossa. Barcelona: Tip.
«L'Aveng», 1911, p. 151-136,
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per als receptors. Segons ell, el mite ha penetrat a partir de la sensibilitat popular
davant de la injusticia «de que ella mateixa & victima andnima», perd ha desembo-
cat en «una vaga consciéncia del valor de Mossén Cinto com 2 poeta, de manera
que «fins e] misticisme que repugna a la vitalitat poderosa de la muititut, era con-
templat per ella com la resplendor de la sinceritat morals. I en aquesta comprensié
que porta les multituds «davant la tomba de Fhome sincer, infortunat, perseguits
s'hi posa de manifest la forga de la vida: «Obscurament pressent cada un, davant Ia
memoria de Mossén Cinto, la reforma per a una millor evoluciéd humana».

Finalment, Gabriel Alomar {que em semblz que evita el nom de Verdaguer en
més d’una ocasid, quan hauria tocat atacar-1o) es pregunta:

(L aparicié d’un poeta com en Verdaguer, ;assenvala la congracié
del gent catald col-lectin en un geni individual que "expressi? No,
certament. Per de prompte, en Verdaguer alt poeta és scbretot liric.
[ el seu lirisme, tan purament mistic (més mistic que molts classics
castellans que passen per mfstics), és, com a tal, individual estricta-
ment. L' Atlantida, que en veritat no €3 un gran poema &pic, és, en
canvl, la reintegracié genial del 1éxic catalz en la poesia viva.53

Verdaguer, figura historica

Lentament, perd, el mite va essent deixat de banda: serveixin com a exemple
les reticéncies que demostren davant de la seva obra els homes 4'E7 Poble Catala.
Zanné extreu un llarg text de Verdaguer {de «Record necroldgic d’en Rubid 1 Ors»)
per descriure I’ocellads que canta en la primavera podtica del Renaixement, perd el
seu article és escrit per dernanar una «novella primavera podtica».56 Per 2 Montoliu,
que li dedica un extens article que recolliti a Estudis de Literatura Catalana
{1912), «en Verdaguer &s una fignra, una encarnacié d'una época de ressorgiment,
d'infantesa, de re-naixenca, no d’una &poca de perfeccid, de plenitud, de madure-
sa».%7 Resta, doncs, en un passat que cal superar. Els noucentistes no faran altra
cosa que seguir per aquest cami,

Per la nostra banda, perd, ens resten moltes preguntes, potser les més impor-
tants, per contestar. Dues: Quina €s 'heréncia literaria de Verdaguer en el Moder-
nisme? I Ia seva heréncia en la llengua literania modema?

Pel que fa a la primera pregunta, caldria assenyalar la preséncia verdagueriana
en algunes de les siluetes de capelia que crea el Modernisme, encara que aixd no-
més resulta indiscutible a E! mistic, de Rusific] {que analitza en aguestes jornades
Margarida Casacuberta). I, de manera molt difusa, en el Mossén Llatzer d’Els sots
feréstecs. La imatge del capelld com a contrafigura de 1'artista és un tdpic de Harga
tradicio, especialment en €l segle XIX, i no €s estrany que, a Catalunya, s tenyis de

55. (G. ALOMAR. «Sobre ¢l nacionalisme artistics, dins El futurisme | aitres assaigs.
Barcelona: Edicions 62, 1970, p. 65.

56, Jeroni ZANNE. «Novella primavera podtican, £f Poble Catald, 4-v-1906.

57. Manue! de MONTOLIU. Estudis de lteratura catalana. Barcelona: Societat Catalana
d'Edicions, 1912, p. 173-186.
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tons verdaguerians. Tot un camp, doncs, per explorar. De manera més estricte, en
relacid amb I’heréncia literaria de Verdaguer, jo diria que la detectem, sobretot, en
alguns poetes que podriem: adscriure al Prerafzelitisme, des de Xavier Viura a
Alexandre de Riquer, entre d’altres coses perqué sén poetes que acullen una visid
essencialment romantica del mester poetic i, per tant, la poesia verdagueriana els
proporciona molts elements. Entre d’altres coses, una imatgenia floral que Alexan-
dre de Riquer, per exemple, utilitzara de ple a Enyorances (1902). Tambg, perd, tro-
bem ressons verdaguerians en Jeroni Zanné (un poeta d'una sorprenent diversitat),
sobretot en alguns poemes popularitzants. I s que tota una altra linia d'influéncia
cal cercar-la en la poesia popular i naturista, per dir-ho d’una manera simple. I, en
aquest punt, caldria distingir el pairalisme d’un Busquets i Punset, que no podem
considerar modernista, del peorgisme d'un Guasch o de Pijean. Pijoan potser seria,
en aquest punt, el cas més interessant: escriu bona part de la seva cbra poetica al Pla
de la Calma, tot ordenant i transcrivint els papers podstums de Verdaguer. Estic segur
que un estudi de lz métrica, els ritmes, les imatges i el 18xic ens demostraria I"abast
de la influéacia. I alguns temes, fins i tot, inclos el pietisme social. Tanmateix, di-
ria, el Verdaguer que no trobem en el tombant de segle és el de la poesia gpica.
Permeteu-me, perd, que no ho afirmi taxativament. Caldria resseguir-ho amb molta
més atencié de la que ens permet aquesta ponéncia.

En conjunt, perd, tret dels capellans-poetes verdaguerians, la influéncia real és
ben minsa. El gran problema, donces, sorgeix quan connectem aguest fet amb el pro-
cés de creacid de la llengua literaria moderna: ni Riquer, ni Viura, ni Pijoan no hi
pinten res, Aquest procés passa per Carner, el sintetitzador que no havia trobat el
Modernisme. 1 Carnes, el jove Carner, no €s cap verdagueria entusiasta.’® Més aviat
al contrari: tria, com a fonts, Joaquim Ruyra, Costa i Llcbera i Maragall: 1a literatu-
ra patricia —i ciutadana. Bs cert que darrera Ruyra hi ha molt de Verdaguer, com a
posit {com en tothom, aixd &s indiscutible) perque Ruyra acudia a consultar-li pro-
blernes de la llengua. Perd tinc la impressié que ne era pas alld de més genuinament
verdagueria el que interessava Camer. Ens resta, €s clar, tot un estudi per fer: qué hi
ha realment de Verdaguer en la tengua literaria actual? Potser tanta mitificacié mo-
demnista amagava un buit en aquest punt. Aixd, perd, com tantes altres coses, resten
encara per estudiar.

58 Vegeu Jaume AULET. Josep Carner | ¢ls origens del Noucentisme, Barcelona: Curialf
Publicacions de 1" Abadia de Montserrat, 1992, especialment p. 158-160
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