CONTRIBUCIO A L’ESTUDI DE LA GENESI DE
«CANIGO», DE VERDAGUER'

Ricard TORRENTS

Imiraduccié

En una de les llibretes on Verdaguer recollia dades i informacions quan
el 1879 i el 1880, durant unes estades al Rosselld i al Vallespir, concebé la
idea del seu segon poema épic major i comengi de treballar-hi, s’hi troba la
segiient citacid:

: Los homes fan una ruina, la natura hi sembra flors; obren
una tomba, ella hi posa el niu d’uns coloms.... semblen ca-
bells blancs sobre una testa jove.!

El fragment pertany a la part [1]a del Génie du Christianisme, de Chateau-
briand, dedicada a les Belles Arts i a la Literatura, el llibre V& de la qual es
titula Harmonies de la religion chrétienne avec les scénes de la nature et les
passions du coeur humain i conté un capitol sencer, el tercer, consagrat a les
ruines: Des ruines en général. Qu'il y en a de deux espéces. Atés que Uextracte
de Verdaguer no respecta gaire la lletra de Chateaubriand, 1 atés que tot el
passatge té un interés especial, vet aqui els dos paragrafs sencers d’on proce-
deixen les tres breus frases de 'anotacié verdagueriana:

11y a deux sortes de ruines trés distingtes: 1'une, ouvrage
du temps, l'autre, ouvrage des hommes, Les premiéres
n’ont rien de désagréable, parce que la nature travaille au-
pres des ans, Font-ils des décombres, elle y séme des fleurs.
Entre’ouvrent-ils un tombeau? elle y place le nid d’une co-
lombe:; sans cesse cccupée 4 reproduire, elle environne la
mort des plus douces illusions de la vie.

Les secondes ruines son plutdt des dévastations que des
ruines; elles n’offrent que image du néant, sans una puissan-
ce réparatrice. Quvrage du malheur, et non des années, elles
ressemblent aux cheveux blancs sur la téte de la jeunesse...

Aquest text fou escrit per Chateaubriand el 1802, a la sortida d’un dalta-
baix politic i social que havia deixat enderrocats una bona part dels monu-
ments religiosos de Franga, i a 'entrada d’un moviment restaurador de totes

* Ei lector és pregat de tenir eén compte que aguest treball fou escrit per a fer-ne
lectura en Iiltima sessid plenaria del «Coloqui sobre Yerdaguers a Vic I'abril de 1986
i que apareix a Pestin de 1988,
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les ruines monumentals o ideoldgiques que travessaria de cap a cap el segle
del Romanticisme; aquest text, représ per Verdaguer vuitanta anys més tard,
en unes circumstincies comparables z les del text de Chateaubriand, bé pot
servir de divisa al present treball sobre la génesi i les fonts de Canigd, puix
que és una font que en presideix la naixenca, al comengament de les estrofes
dels campanars enderrocats, 1 és més que una font, és la lletra d’un esperit
que anima d’un cap a l"altre el poema, fins a fer-ne un cant al redregament de
les ruines d’una patria.

Estat de la qiiestié

Ts comunament admes que les linies essencials de la génesi de Canigé que-
daren tragades de manera definitiva quan Casacuberta el 1953 dona a congixer
les seves minucioses recerques en el breu volum Excursions [ Sojorns de Jacint
Verdaguer a les contrades pirinenques?. Aquell titol era modest i gairebé engan-
y0s; perd incloia, en el fons, un propdsit més ambicics; en parautes del mateix
Casacuberta es tractava d’'una «monografia que preteniz d’ésser una coniribu-
¢ié a 'estud: de la génesi del poeman. Pel que fa a les fonts, en canvi, Casacuber-
ta no es proposa de tractar-les en aquell estudi i es limitk a donar en comptades
ocasions la referéncia bibliografica d’algunes obres utilitzades per Verdauger en
aquell periode, aixi com aprofita les nombroses anotacions de I'Epistolari d’a-
quells anys, volums III, IV 1 V, per a subratllar algunes relacions entre autors i
obres, esmentades en la correspondéncia, 1 Canigo. Enlloc, perd, no tracti d*una
manera sistematica el problema de les fonts.

Com sigui que el treball de Casacuberta sobre Canigd no ha tingut conti-
nuitat fins ara, sera bo de prendre’l com a punt de partenga. Heus aqui en
sintest la visio casacubertiana de la qilestié {cito gairebé textualment afirma-
cions seves): 1} Allo que més vivament estimuld la fantasia de Verdaguer i
que en major proporcid contribui a suggerir-li ’argument de ’obra fou la
concepcit d'una volada fantdstica pel Pirineu. 2) Aquesta idea poética a
Verdaguer li venia de lluny, ja que en una prosa autebiografica en qué evoca
records dels seus quinze anys, diu que en un estat d’ensommni li havia semblat
trobar-se «arravatat pels aires I des del carro d’una fada contemplar als seus
peus mons i planures, mars immensos 1 illes de verdor...»; i que s’havia vist
wembolicat en la blanca vesta d’un angei» 1 «nedant per un camp d’estels,
pujar-se’n a la Gidriaw. 3) Establert aquest antecedent de la visié del paisatge
des del carro de ia fada, 1 encara alguns passatges allusius a les fades del
Canigé continguts en esborranys de poesies inédites de joventut, com ara
«Rosz Galana» i «Lo rossinyol i la nina», les estades a I’Alt Vallespir de 1879
i 1880 proporcionaren al poeta les circumstancies propicies perqué desenvo-
lupés la idea. 4} Aquestes circumstancies propicies foren 1a preséncia fisica
de 12 muntanva i la noticia de les seves llegendes 1 dels fets histdrics de qué
fou escenari, de manera gue el nou poema &pic cantaria alhora les meravelles
del nostre Pirineu i els inicis de 1a nostra reconquesta. 5} Verdaguer comenga
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d’esbossar-lo a primeries d’estiu de 1880 al mateix temps que, per tal de
recollit informacié directa, empreniz un pla sistematic d’exploracions piri-
nenques que durd quatre anys. La data de 1880 és considerada per Casacu-
berta més probable que [a de 1879, atés que la primera noticia que en déna el
poseta és la frase «Jo estic dermint en mon somni nou», que escriu a Collell el
setembre de 1880. 6) L’any seglient, el 188, Verdaguer estigué ocupat en
d’altres prejectes. Els dos anys segiients, perd, el 82 i el 83, dugué a terme les
dues llargues expedicions a la serralada pirinenca seguint uns itineraris que
Gentil i Flordeneu reproduiren en el poema, de tal manera que vers la prima-
vera de 1883 la major part del text deviza ésser escrita. 7) La llarga estada al
santuari del Mont durant I'estiu de 1884 Verdaguer la dedica a la tasca d’ar-
rodoniment de Canigd. B) A la tardor de 1885, amb 'acabament del «Cant de
Gentil», €]l poema quedava enllestit i era donat a I'estampa alhora que era
sotmés a les darreres correccions de Balari.

Sien aquest punt deixa la qiiestié Casacuberta l'any 1953, la meva aporta-
¢i6 una trentena d’anys després, en ocasié del centenari de I'aparicid del poe-
ma, no introduird pas modificacions substancials en les seves conclusions,
sind que en general les confirmard, perd també les ampliard /o matisara en
alguns aspectes. Malgrat la ingent documentacié de primera ma que Casacu-
berta maneja per als seus treballs, hi ha manuscrits que o bé no conegné o bé
no Ii despertaren prou atencié. Altrament la seva investigacid s’orientd més
cap als aspectes biografics, cronologics 1 topogrifics del periode en gué Verda-
guer treballa en Canigd. Amb altres mots, tine el convenciment gue Casacu-
berta no es proposa sind de tragar una «histéria externan del poema i potser
justament per aixd adopta un titol extrinsec a la giiestié; en comptes de parlar
de «génesin, com féu en Uestudi sobre UAtlintida, s’acontentd amb Excursions
i sojorns... Val a dir també que Casacuberta, amb ]a cautela positivista extrema
que li era habitual, s"aturd davant la lletra del poema i no intenta de llegir
Canigé des de dintre, o si més no, no n"emprengué cap lectura interpretativa
global. Deixa especialment fora de les seves consideracions "abast ideclogic de
Canigd. Era deutor, en aix0, de la recepcid tradicional de Verdaguer, que no
havia sabut percebre que sota la poética verdagueriana, com sota qualsevol
gran poética, no podia siné funcionar-hi un sitema d’idees que li donés la
coheréncia i al capdavall I'eficacia que demostra. Avui sembla arribada 'hora
que la critica superi I’etapa casacubertiana i, assimilats els seus resultats, pene-
tri en el mon de les idees de Verdaguer, no pas per fer-ne un idedleg, perd si per
entendre’]l en el context conceptual en qué escrivi.

Doncs beé, és per aquesta doble via, la que passa per documents nous o
llegits amb nova atencid i la que passa per "exegesi literdria i conceptual del
conjunt del poema, gue procedird la meva aportacid. O, si veley, és a una
«histdria interna» de Carigd que em proposo de contribuir amb el present
treball; perd advertint altre cop i amb tot I’d8mfasi, que no pretenc pas de
suplantar res sind de completar, i, en algun cas, d’esmenar. Altrament haig de
fer constar, i celebrar, que la direccid de les meves recerques coincideixi
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substancialment amb la que el prof. Joaquim Molas ha proposat en recents
estudis sobre el segle X1X. i particularment en el que acaba de dedicar a Ver-
daguer.?

Els antecedents

Ultra ¢l tema de fes «fades de Canigd», present en I'obra juvenil de Verda-
guer, el qual s’ha e veure com un antecedent remot del poema canigonenc, 1
ultra Patraccié visual que la muntanya degué exercir en el poeta quan la
contempla des de la plana rossellonesz en el viatge de convalescéncia que hi
féu Fany 1873, és en ¢l cicle de poesia montserratina, comprés entre els anys
79-80 i prolongat fins al &3, on cal trobar els antecedents literaris veritables
de Canigd. Segons Collell (Carteig, 13; Dulecis amiticia, 38), ja en ocasio dela
malaltia que Verdaguer va contreure 2 Vinyoles d’Oris 'any 72, presumpti-
vament produida ¢ agreujada per esforg intellectual del poeta en L'Aflanti-
da, ell 1 glgun altre amic, potser Aguild, que era qui seguia més de prop els
afers de Verdaguer ¢n aquells moments, L recomanaren de trobar, diu Co-
llell, «un derivatiu en altre assumpte més planer, com per exemple un poema
sobre la Reconquesta fet a la manera classica». Perd Verdaguer, com és sa-
but, no renuncia pas al poema atlantic que portava llavors entre mans, i s’hi
mantingué ocupat amb intermiténcies fins que en 1878 Ii dond la forma
definitiva, Ara bé, un cep alliberat de I ‘Atlantida, s'afanyi a publicar fdillis i
Cants mistics, que aparegué la primavera de 1879, Aquell volum practica-
ment no recollia sind produccié anterior, ja que el tema en queé de fot treba-
tlava llavors era el montserrati seguint de prop les instigacions de Collell.

La trajectdria dels dos amics no havia estat mai divergent, perd els dos
anys de navegaci¢ de Verdaguer els havia distanciat. El 1R76-77 s produi, a
Iinrevés, el que podia baver semblat en un moment que seria la sortida
«professionals de Uun i de Paltre. Verdaguer s’installava a Barcelona i Co-
Hlell, a Vi¢. Aquella separacid, en lloc de destorbar-la, faria més eficag, més
expansiva, la seva colaboracié. El 1877, dones, amb 'esclat de L’Atlantida i
amb la fundacié de «l.a Veuw poc després, comengaria ¢l periode més bri-
llant de Verdaguer lligat estretament amb Collell; és un periode que dura
justament fins a Canigd, el 1886, i que estigué dominat pel propdsit d’influir
damunt la societat catalana per mitja de I'ideari de 'Església catdlica 1 de
Tideari de la Renaixenga, vistos no solament com a compatibles, sind com a
necessariament complementaris i destinats provindencialment a esdevenir
hegemonics. En efecte, Collell havia fundat el febrer de 1878 «l.a Veu del
Montserrat» amb "objectiu, no unic perd si principal en els inicis, d’impulsar
la campanya anticentralista, patridtico-religiosa, del miklenari de Montserrat
i de fer-ne una plataforma d'influéncia sota el lema «pro aris et focisnt.
Verdaguer fou colaborador de primera hora tant en la campanya com ¢n el
setmanari de Collell, i un colaborador excepcional. Donaré un exemple sig-
nificatiu del moment eufdric en qué es produi el naixement de 'empresa
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collelliana: els premis que tots dos amics obtingueren en el certament literari
de 1a Joventut Catdlica de Barcelona, celebrat al pati de la Universitat ’abrit
de 1879; Verdaguer amb la poesia «Don Jaume a Sant Jeroni», i Collell amb
I’extens treball histdrico-politic Catalanisme, lo que és i lo que deuria ser. 8i
el destacat poema verdagueria inicid una nova etapa en la produccid de
poesia civil, marcant un tombant que I'allunyava de les englantines de joven-
tut, 1 si el treball de Colleil constitni la primera exposicid extensa del seu
pensament politic, la conjuncié dels dos homes en aquell moment i, al capda-
vall, llur coincidéncia de fons assenvalen la creacié del clima conceptual d’on
sorgiren successivament, gairebé contemporaniament, la «Llegenda de
Montserraty i la «Llegenda pirinaica del temps de la Reconguista». Per aixd
quan €l poeta dedica un exemplar de Canigé al seu amic ho pogué fer en
termes gairebé de co-autor.

Verdaguer treballa en el «llegendari montserrati», del qual forma part el
romang esmentat del rei Jaume [, i en les Cangons de Montserraf, tot Uany 79,
per tal que Collell pogués fer dels dos reculls el nimero primer i segon de la
coHeccid «Biblicteca dels escons de Catalunya» engegada ["any segiient, 1880,
amb un interessant proleg-manifest del mateix Collell. Verdaguer encara tor-
naria, mentre treballava en Canigd, al tema de Montserrat en algunes peces
significatives com Ia titulada «Los poetes 2 la Verge de Montserrat» i subtitu-
lada «en lo romiatge que ki feren los trobaders catalans de Franga i d'Espanya
lo 8 de maig de 1883 en celebracié de la vinticinquena dels Jocs Floralsy, i
tornaria al tema del rei Jaume I amb la magnifica monografia dedicada al gran
monarca en qué converti el discurs presidencial dels Jocs de 1881, la lectura
del qual, per cert, encomana al bon orador que era Coilell.

Fou justament 'any abans que Verdaguer aconsegui als Jocs Florals el titol
de mestre en gai saber i fou justament amb un poema compost a la Presta I'estiu
de 1879, «La barretina»®. Es tracta d'un dels poemes patridtico-clegiacs més
aconseguits de la produccié verdagueriana, perd el que és pertinent de subratllar
aqui és que fou escrit dintre el procés de confeccié del poemari montserratf 1
durant la primera estada del poeta a 1a falda de Canigd. I més encara, la Liegen-
da de Gari, o Liegenda de Montserrat, que a la fi consta de dotze cants, com
d’altra banda serien dotze els cants de Carnigd i dotze havien estat de fet els de
L’Atlantida (un cop incorporades la «Balada de Mallorcay i la «Conclusidn),
Verdaguer la modifici a tltima hora: envid el manuscrit a Collell la primavera
de 1880 perqué el passés a la impremta, perd hi afegf el cant desé per tal d'in-
cloure-hi una poesia ja publicada a «La Veu» i que no és altra que «Les barres de
sangw, o signi, el romang que, posat en boca d'un joglar, introdueix artificiosa-
ment en la narracié dels fets de Gari 'episedi de I'escut de Catalunyz que la
historiografia roméntica assenyalava com l'inict de la independéncia dels com-
tats catalans atorgada pels francs en guerra contra els arabs.

Doncs bé, la font d’aquest poema es troba justament copiada per Verda-
guer en una de les llibretes de treball que ompli a Ja Presta 'any 1879, la
mateixa que conté el fragment de Chateaubriand abans esmentat. Es tracta
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de la copia d’un passatge extens, en castella, encapgalat pel titol «La sangre
de Wifredo. Cuentos de mi tierra», sense esment de 'autor, perd que ja
Casacuberta detecta com a procedent de Victor Balaguer. El que ara interes-
sa, perd, més que no la font, és el fet que el poema nasqués zl mateix temps
que «La barretinar» i, com aquesta, al llindar del poema canigonenc., Amb
«Les barres de sang», en efecte, Verdaguer doné a la Liegenda de Montserrat
una dimensio nova i ne solament hi narrd un fet d’armes de la Reconguesta
sind que hi canti la dimensid histarico-politica del naixement simbéolic de
Catalunya, presentant en una vasta panoramica el passat nacional 1 projec-
tant-lo vers el present. Perd en el fragment esmentat de Victor Balaguer i
copiat per Verdaguer hi llegim també: «al dilatar [Wifredo] la vista por los
nuevos espacios que antes hollara la planta infiel y entonces purificaba ya el
santo sacrificio de los cristianos, lleno de esperanga v de justo orgullo, no
podia menos de exclamar; ya tenemos patria.» Aquesta frase la reproducixen
literalment els mots del primer vers del «cor final» de Canigo: «Gloria al
Senyor! tenim ja patriz amada»; és a dir, el text de 'historiador romdntic
havia inspirat a Verdaguer el poema de 'escut quadribarrat de Catalunya i
els versos finals de Canigé.

Valguin, doncs, aguests tres poemes, «Don Jaume a Sant Jeroniw,
«Les barres de sang» 1 «La barretina», com a expressié de la confluéncia
de temes patriotics que preparaven Canigd, en ¢l seu mateix comenga-
ment. Perd encara podem insistir amb noves dades sobre els contactes i
les concomitancies de Montserrat-Canigo.

Pel que fa a la Liegenda de Montserrat, si Verdaguer aplica el romang per als
cants narratius, adopta en canvi 'estrofa de decasillabs o d’hendecasilabs per al
larg cant XI1&, «Invencié de la Verges, aixi com I'estrofa d’alexandrins i hexasi-
liabs combinats per al darrer cant, «Destruccid de Montserrat» 1 «Montserrat 1
I'Esglésian. Aquestes cinc peces presenten una impostacié comuna que lliga la
muntanya amb Catalunya i I'una i1’altra amb I'Església. Tres magnituds en una
de sola i1 indestriable que surt triplement vencedora: 1) dels embats naturals
representats en 'accid corrosiva del Liobregat; 2) dels embats politico-béHics
(guerres, revolucions); i 3) dels embats antireligiosos (materialisme, laicisme).
Tant la muntanya com la patria i com PEsglésia es mantenen en peu perqué es
fonamenten en Pordre divi establert en un passat millenari,

iCom, doncs, no veure ¢n la muntanya victoriosa de Montserrat, una
anticipacid o un parallel de la muntanya de Canigd, el «monument de
Déu» que en «Los dos campanars» s’alga «engallardit» quan els monestirs
millenaris jauen esfondrats als seus peus?

1 pel que fa a les Cangons de Montserrat, sén tres les que manifesten
afinitats clares amb ¢l poema canigonenc: la «Cangé de I'estrellan, datada el
«b de setembre de 1879», o sigui composta a la Presta {a desgrat que Verda-
guer es queixés des d’aguell balneari que no es podia dedicar com hauria
desitjat a enllestir ¢l llibre), Ia «Cangd dels segadors», que és una curiosa
versid en clau devota, tipicament verdagueriana, d’«Els segadorsy, la cangé
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suerrera popular que Verdaguer recolli en diversos indrets per a Mila i que
¢ll mateix contribui després a elevar-la 2 himne nacional; i [a «Cangé del
poetan, en fi, una mena de pastorella on la Verge és blanca, blanca / com neu
de Canigd; / més 5'és tornat morena / guardant anyells pel bosc..., on el poeta,
com Gentil, abandona trencada... una arpa d’or, i on el refrany, la vida mia,
Ia mia amor, no és siné el refrany de la cangd d’«El cagador 1 1a pastora» {una
matinada fresca-collint roses i flors..), una versio rossellonesa de la qual Ver-
daguer recolli també en la llibreta de la Presta anteriorment esmentada §

Segons aixé, doncs, seria en tres ordres de fets que jo assenyalaria contae-
tes i coincidéncies entre els poemes del cicle montserratf i ’epos canigoneng,
En primer lloc la datacié dels poemes de I'un i de I'altre mostra diverses
superposicions cronologiques o, si més no, una successié immediata a les
darreries de 1879 i comengaments de 1880, En segon Hog, ¢l tramat concep-
tual que sustenta les dues llegendes, Ia de Gari, i la del temps de la Recon-
questa, és sensiblement parallel. En f1, Pestructura formal presenta afinitats
tant en les peces majors historiques com en les peces liriques. La conclusid
que s’'imposa €s que el veritable precedent de Canigd és el conjunt de poemes
montserrating, els quals, d’altra banda, han estat considerats com un pre-
Canigd. Aixd significa que al costat del precedent remot que Casacuberta
descobri en €] motiu del carre volador de les proses juvenils, cal subratllar
amb &mfasi I'anfecedent més proxim, més ampli i més profund, dels temes
religioso-patridtics contemporanis de la fundacid de «l.a Veu del Montse-
rrat» i de la campanya del millenari del monestir.

El tema de les ruines

M’he referit de passada en el pardgraf anterior al poema «Destruceid de
Montserrat» 1 2ra cal tornar-hi perqué ens introdueix al tema de les ruines, de
capital importancia en la génesi de Canigo. El poema presenta la destruccid
del monestir com una venjanga de tes tropes franceses després de la derrota
del Bruc i, a continuacio, desenrotlla un Harguissim plany sobre els efectes de
Pocupacié militar: efectes materials sobre cada un dels espais arquitectdnics
i cada un dels objectes sagrats que s’hi contenien, peré tambe efectes espiri-
tuals representais en la destruccid del retaule on se deixaren pintades nou
centiries. A lestrofa 16, després d’evocar tanta desolacid, el poeta sintetitza
¢l seu sentiment en una bella interrogacid:

;Tot un tresor de patria grandesa, que ¢n restava,
avui com una flama de ciri que s’acaba,
nos diu adéu-siau?

La interrogacié es prolonga en un wbi sunt les torres de Ia muntanya i del
santuari, & la qual interrogacio, fixem-nos-hi, és «'herba» que déna resposta:
en mon Uit s'ajagueren ahir. A la darrera estrofa, la 19, el poeta increpa el
temps depredador i, tot prenent comiat del passat, «edat antiga, adéu», con-
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clou que la Verge, la imatge de la qual, sola, s’ha salvat de la destruccid,
restablira 'ordre antic.
De tot lo que ens deixares res no ¢n quedd en un dia..,
més no, que ab vostra imatge quedareu vos, Maria,
que tot ho tornareu.

Les afinitats i les divergéncies entre aquest poema i «Los dos campanarsy
son prou clares perqué ara ens hi haguem de detenir. Passem, dongs, a un
altre poema contemporani o poc posterior que torna al tema de les ruines en
una versio diriem iaica i centrada en la recuperacid de la histdria nacional. Es
el poema «L’heuraw, dedicat «als excursionistesy i recollit en el volum Cari-
tat, enllestit precipitadament 'any 1885 com a contribucié a la campanya de
solidaritat a Pentorn dels damnificats per uns terratrémols d’Andalusia. Es
tracta també dun tlarg poema de 19 estrofes, més una d’endrega als excursio-
nistes, i conté el que podem anomenar una «poética de les ruines», Les fulles
d’heura tenen la forma de cor perqué sén amigues fidels de les ruines: servei-
xen d’aspre a les que cauen, abriguen les que encara es tenen dretes i fan de
sudari florit a les que jauen / cansades de parlar-nos del temps vell. L'heurg és
un tapis que cobreix 1'absis trencat, amaga les esguerdes del vell frontis,
arrugues amb qué els segles I’han llavrat. Acompanya pels aires el vol de
I'aéria arcada, ¢s Iliga amorosament amb el pilar, dona nou relleu i noves
fulles a I’alt capitell com a una testa a on lo cabell ha rebrotat. Hi ha, perd, una
altra mena de ruines: el roure vell, els arbres morts, que heura, Artemisa
selvatica, conserva en son cor com les cendres del marit estimat. I hi ha un
arbre, I'arbre de Catalunya, que si és vell, no és moridor; és un roure ufands
que ¢ en sa immensa capgada algun secall, /i les ones del temps, que el fan
somoure, / sempre algun brot ne tiren riu avall.

Que fulles cauen de lz patria histdria!

del front de Catalunya, que brillants?

que raigs de llum del carro de sa gloria,
astre d’amor de tots los catalans! (est. 13}

Els brillants caiguts sén un alt castell, un monestir, un costum, una vella
cariatide, una portalada, un altar, una gotica finestra coronella, un pilar.

De segle en segle els monuments s'esfloren,
ail, sén ramells que passen de ma en ma... (est. 17)

Davant de la indeturable caducitat, el cor enyora les grandeses pretérites,
enyora —fixem-nos en la tria de noms iHustres— la saviesa de la pléiade de
Balmes i la poesia de lesbart de Piferrer. Per aixo els excursionistes que espigolen
en ef camp de la patria han d’ajudar-la a collir alld que és a terra i a servar alid que
li cau. Han d’ésser el brot d’heura que s’enfila amords a I'escut de la patria.

«La Palmera de Jonqueres», que ¢s troba en el volum Pafria i que fou
gscrita Pany 1881, és un tercer i darrer exemple del tractament verdagueria
del tema de les ruines. L'he posat en tercer lloc perqué és el que conté una
carrega ideologica més explicita. La palmera conta la seva vida d’enga que un
noble croat la portd ¢’Orient a Barcelona i la planta al jardi del convent de
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monges de les Jonqueres. L'arbre descriu la vida idillica del clos monacal,
Perd vet aqui que un diz «el mon» seduf la palmera, 1 ella sucumbi a la
temptacid de reclamar la llibertat. Caigueren, dongcs, les parets de clausura,
fugiren les monges i la palmera es mostra lliure a la flamejanta teia | als
Jusells, L’experiéncia de la llibertat revoluciondria fou brevissima i plena
d'enyoranga: a colps ahir tallava mon tronc lo llenyataire / i avui me tira al
Joe.

A la segona part Verdaguer, didicticament, fa 'allegoria de la palmera i 'apli-
ca a la «superba Barcelonan. Després de recordar-li breument els seus origens
nobles, increpa la ciutat perque s’ha després de Jes flors de la corona, que al front i
posit Déu. Les flors d’aquesta corona no sén sind els convents desafectats: els de
Santa Caterina, Sant Miquel, Sant Francesc, Santa Elisabet, Sant Pere de les
Puelles, Sant Benet, les Magdalenes, les Caputxines. D’aquests convents, dels seus
claustres i retanles i altars, Barcelona n*ha fet: ef born per vendre, sentina, places i
magatzems, pisos. Amb I'enderrocament dels convents han estat foragitades les
monges perqué lo mon vol altres dones, los homes altre amor. Temples | convents
fan nosa al vedell d’or, Mes ail, amb el vici s’escampa la pobresa i la joventut es
corseca en el dubte i la tnstesa. L'estrofa final conclou:

Cem pzlma tu floreixes, superba Barcelona,

te rega ha divuit segles la santa religid;

si de ta soca allunyes la font que saba et déna,

caiguda de tes branques 'espléndida corona,
t’assecards com jo, (est. 14)

El conflicte idecldgic de la desamortitzacid 1 de les seves conseqiiéncies,
coincident amb Pexpansié moderna de la ciutat, hi és plantejat amb una
vivesa extrema, i m’estalvio comentar-lo.

Voldria presentar aguests tres exemples, «Destruccié de Montserraty,
«L'beura» i «La Palmera de Jonqueress com exponents de tres maneres
diferents d’encarar-se amb ¢l tema. Les ruines materials de Montserrat cau-
sades per I'acci6 bélica francesa sén allegoritzades en les ruines espirituals
de la grandesa patria. Les niines que sosté 'heura son causades pel pas del
temps. L'enderrocament dels edificis religiosos de Barcelona, n fi, és causat
per la revolucid, pel progrés o pel «vedell d’om. [ be, és en aquest context que
cal situar elegia de Pesfondrament de «Los dos campanars» canigonencs, i
considerar-to com a embrid de Canigd.

Tant el valor simbolic de ’elegia en si com el seu valor germinal de fonament
sobre el qual es construi I'edifici literari canigonenc sén fets que cal subratlar i
que reclamen més atencid que la que els ha estat atorgada fins ara.

Verdaguer mateix repeti I'una i I'altra cosa amb insisténcia: primer, quan
publica Pelegia a «La Veu del Montserrat», després d’ésser-li premiada a
Perpinya a darreries de 1886; segonament, en recollir-la en el volum Patria,
de 1888, i, en fi, quan la reincorpori en 1901 a Canigs, del qual havia sortit,
o més exactament, del qual havia estat la ltavor. De fet Ia historia d’aquesta
elegia conté in nuce 10ta la historia de Canigd. En parauvles de Verdaguerésla
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segiient: «ses estrofes foren les primeres que escriguf de la llegenda canigo-
nenca; després lo plan s’engrandi i es guedaren a fora de 'edifici i arracona-
des com una pedra sobrera. Mes en aquesta edicié les hi poso com un Epi-
leg...»

Alx06 escrivia en la nota a I'edicié de 1901, En la nota de Patria (1888)
havia escrit: «Aquesta composicid elegiaca anava en mon primer plan, coma
final de la llegenda Canigd: fou lo primer que escrigui, i després, quan tot [o
poema estigué llest, la pobreta se queda fora de obra.,.».

Sabern que les raons del segon canvi no foren raons exclusivament literares.
Aixd passava en 1901, quan la ferida oberta pel conflicte entre el poeta i el seu
bisbe Morgades, mort aguell any, no sols no s’havia cicatritzat ben bé, sind que
havia modificat profundament la visi¢ del mén que Verdaguer havia tingut en
els anys vuitanta. Llavors als seus ulls Morgades era un segon Oliba, era ¢l
restaurador de Ripolt com Oliba n’havia estat el creador nou-cents anys abans.
Per aixd H dedica ditirdambicament el cant XIé, Pero, ara, en 1901, ki retirava la
dedicatoria, i en certa manera la traspassava al bisbe de Perpinyi que s propo-
sava Havors de restaurar un altre monestir, el de Sant Marti de Canigd.

El canvi que interessa, perd, per a la génesi de Canigd, és el primer. Amb
altres mots: si les estrofes de «Los dos campanars» foren les primeres que
Verdaguer escrivi de la llegenda canigonenca, quan i per qué les suprimi? En
qué consist! Pengrandiment del «plan» que féu que «Los dos campanars»
quedessin fora de l'edifici com una pedra sobrera? De quin estat del poema
partia 'engrandiment? I una darrera pregunta: com és gue el poeta hagués
comengat Canigé pels versos que en serien l'epileg?

Donar resposta a aquestes preguntes demana en primer lloc situar correc-
tament «Los dos campanars». En la produccié verdagueriana ’hem vist néi-
xer enmig dels poemes montserratins d’intencié restauracionista aplicada als
valors religiosos i patridtics vers on el poeta, doblat d’apologeta, dirigia en
aquells moments les seves capacitats d’escriptor, El que representid Montse-
rrat a 'entorn de 1880 en ocasid de la commemoracio del mitlenari ha estat
posat prou de relleu en estudis recents de Massot i Muntaner, Maur Boix 1
Bonet i Balta. El fet que hi destaca és que des de les posicions dels grups
catdlics més actius la Renaixenca fou assumida plenament t que, entre
aquests grups, fou el de Verdaguer i de Collell el que adopta unes estratégies
més beHigerants. De fet és en el decenni dels vultanta que es consuma pri-
mer, 15’exerceix després, I’hegemonia del grup dintre el catalanisme catdlic. [
és en aquest decenni que Verdaguer actua més eficagment com & brag literari
dcl grup. Montserrat és la seva primera aportacié major de poeta util, eficag,
després dels seus dos primers llibres que ja li havien proporcionat la base de
prestigi suficient des del qual emprendre aquesta etapa de projeccié publicis-
tica. Amb una fertilitat exhuberant i alhora controladissima vindrien tres
produccions majors més, El somni de Sant Joan, 'oda «A Barcelona» i el
«Discurs presidencial dels Jocs de 1881», acompanyades d’una multitud d’a-
portacions menors. El conjunt de la preduccid verdagueriana d’aquests nou-
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deu anys, de 1876 a 1886, constitueix el corpus ideoldgico-literari més sdlid i
més travat de tot el moviment de represa catalana del segle XIX. En un altre
lloc ho he tractat i no cal ingistir-hi,”

En emprendre «Los dos campanars» entre 1879/80 Verdaguer, que segu-
rament encara no pensava en Canigé, o si més no, no hi pensava en la forma
en qué nosaltres el coneixem, es trobava, en tant que poeta, impulsat com
una punta de llanga del grup que li donava suport ideoldgic. D'una banda el
moviment de Renaixenga havia triomfat: els Jocs Florals celebrarien el 1883
la festa vinticinquena, i un Mila i Fontanals ki faria un balang definitive-
ment positiu. De I'altra s’havia consolidat la Restauracio dinastico- polftica,
i amb elia 'Esgiésia catolica, especialment a Catalunya, perd amb suports a
Roma i a Europa, havia passat d’una posicid defensiva a una d’obertament
combativa en els terrenys socials i politics. Es tractava, doncs, d'intervenir
en el moviment general i en e! particular, hegemonitzar-los 1 dirigir-los. A
Verdaguer, per la seva doble qualitat de poeta i d’eclesiastic, li era reservat
un paper d’excepcid, el d’escriptor 1 d’home d'Església.

Els pressuposits ideclogico-historics de Canigo condicionarien en gran
part el poema des del seu naixement. La vella idea de compondre un poema
sobre la Reconquesta, compartida per Verdaguer i els seus amics, prendria
cos en el moment d’eclosid de 'activisme del seu grup. I es concretaria en un
ambit geografic adequat, el de les terres catalanes de Franga, com deien ¢ils,
on confluien alld que, seguint també la seva imatgeria, anomenem les arrels
historiques de Catalunya i les branques seques del gran arbre de la Patria. Les
ruines dels prestigiosos monestirs canigonencs no podien deixar de consti-
tuir el referent oporti perqué la imaginacid poética i la projeccid ideoldgica
de Verdaguer es posessin en moviment. Les relacions de Verdaguer i del seu
grup amb intelectuals i escriptors rossellonesos, posteriors i en certa manera
successores de les relacions amb els provengals, iHuminen un aspecte interes-
sant del moment politic i cultural de Canigdé®: la descoberta de la catalanitat
historica d’aquelles terres i les imptlicacions politiques derivades de llur an-
nexi¢ a Franca, aixi com I'aproximacid als corrents de pensament religios i
politic francesos a darreries del segle passat. En aquest context cal situar la
férmula «catalans de Franga» que Verdaguer utilitza en la dedicatoria de
Canigé i que sembla que es consensui en aquells anys, ja que, per exemple,
Pere Talrich se la féu seva, en dedicar com a «catala de Franca» el seu lithre
Records del Rossellé a Verdaguer, «catala d’Espanyan.

El Romanticisme i |z Restauracid

Verdaguer coneixia el tema «ruinistics d’enga dels seus estudis a Vic, Era
un «topos» de la literatura latina que havia travessat PEdat Mitjana i que
s’havia irradiat diversament en les literatures europees fins al Romanticis-
me. En I'estética classica la idea de ruina era associada a la d’una grandesa
passada, a la d’una obra testimoni de Yesplendor d’una época o d’una civi-
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litzacié pretérites, que generava la meditacié sobre la caducitat o el flux
historic, sobre els valors canviants o la transitorietat humana, En certs am-
bients roméntics la rutna arriba a adquirir protagonisme autonom. Esdevin-
gué una font d’inspiracio per a poetes i paisatgistes, perdé el valor referencial
del passat i recupera una existéncia actual, fins a convertir-se en un objecte
més bell que "objecte mateix de qué era ruina. Roland Mortier® ha resseguit
agnest interessant procés i els seus miiltiples aspectes en la literatura europea
del Renaixement al Romanticisme.
A Catalunya ¢l tema de les ruines havia entrat amb els primers romantics.

Ja en les planes de «El Europeow, en el precis moment que irrompen a Cata-
lunya els Romanticismes europeus, Lopez Soler escrivia I"article «Las ruinas»,
exaltat i subjectiu. Mild i Fontanals és autor del poema «Un temple antic», on
la contemplacié dels «nobles murs gue han combatut set segles» s'atura uns
moments en la bellesa de 'harmonia creada per les pedres envellides i els
arbres verdejants. Aqui, maridats art { natura engendren / vida { amor i pau.
Perd el sol que esquinga les boires, la dolga veu d’una campaneta i aparicid
d’un grup huma format per una mestressa matinera, amb un infant a cada ma,
i un home de molts anys, interrompen la meditacid esteticista per donar pas a
unes simboliques noves remors, noves olors, que divaguen per 1a terra i per
Pespai. Rubié i Ors és autor del llarg poema polimétric «A mes ruiness:

Trossos sagrats i antics als qui venero,

despulles de poder i de grandesa,

que com joies de dol 1 de vindesa

lo calbe front de Ia muntanya ornau:

tomba deserta de passades glories.

Records d’uns comies soberans que un dia
feren tremolar als reis sobre llurs tronos;
records de jocs florals, de poesia,

de puerres, 1 torneigs, 1 cavallers.

Una altra pega clau sobre el tema és «La veu de les ruines» d’Adol{
Blanch: la visio elegiaca de «les despulles dels vells segles pel vent arrabassa-
des» serveix al poeta de pur mitja per compondre una veritable englantina a
les glories evocades pels enderrocs catalans, els quals no son ja solament
referents d'un passat esplendorés siné veu de I'avior que fa algar nous tem-
ples en els cors dels catalans. Per aixd neo ha d'acotar-ne el Montseny son front
aftissim / ni caurd un pic tan sols del Montserrat.

Esmentaré un darrer exemple, €l de Maria Aguild, que, en el poema «L’al-
berg darrer» medita entre les ruines d’una abadia desafectada i les d’un
castell derryit.

Drabadia torrejada

s'alcen aqui els enderrocs

enfront del castell que mostra
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fesos murs i trencats ponts.

Les celies dels ermitatges

ha esbucat est segle foll,

forcant a viure entre els homes
a ’home que naix amb cor.
Desxau-me, bon Déu, romandre
en aquest afrau reclos

per gosar de tan bella obra
poblant-la amb antics records.

Bastin aquests quatre exponents de la tradicié poética catalana per a
emmarcar el tractament del tema de les ruines en Verdaguer. En una prosa de
joventut, de cap a vint-i-tres anys, esbossd una descripcid del convent de
Sant Tomas de Riudeperes que apunta ¢ap a una narracio en primer persona
sobre fets ocorreguts en les nits de vigilancia de les dependéncies d’aquell
convent assaltat pels revolucionaris de 1868. L’estil hi és balbucejant i s’ha
d’inscriure en aquella mena de literatura tremendista feta de clixés «ruinis-
tics» que tan bé representd aqui la Hegidissima obra Ruinas de mi convento,
de l'escriptor menorqui, afincat a Barcelona, Ferran Patxot ; Ferrer, De P'éxit
d’aquesta obra Cotlell en deixa un testimoni que es deu poder aplicar al seu
amic Verdaguer. Conta a In illo tempore que a comengaments dels seixanta
visitaven amb alguns companys les ruines del convent de Riudeperes suara
esmentat 1 que hi sentien Vesglai de trobar-se «enmig d’aquella desolacid de
parets esberlades, de celles derruides i claustres enherbatsy». 1 hi afegeix: «jo
aleshores portava plena la imaginacio de les escenes de la novella que tant
féu plorar al jovent de la nostra generacid, Las ruinas de mi conventon,

En la formacid de Verdaguer, perd, hi degué pesar tant ¢ més el tractament
crudit del tema; primer, via Joaguim Salarich!®, el seu cos{ historiador; des-
prés, via Piferrer, Mila i Fontanals, i pel que fa a la plastica, Parcerisa, ilustra-
dor dels Recuerdos y beliezas de Espanya, Pobra que tant contribui a difondre
la moda estética del medievalisme. I encara hi cal afegir la via importantissi-
ma dels romantics francesos, en especial Chateaubriand, de qui Verdaguer era
lector antic, i Victor Hugo, que també llegi amb certa assiduitat.

L'autor del Génie du Christianisme, després d’inventar una veritable teo-
ria «ruinistica» i de crear-ne la potica que recollia les tradicions europees
sobre el tema, tant de les que tractaven les ruines de I'antiguitat classica com
les que consideraven amb preferéncia les rutnes medievals cristianes, acabi a
la darreria de la vida guanyat per "arqueologia, una nova manera, positivista
ara, que parallelament s’obriria pas al llarg del segle XI1X. Pel que fa a Hugo,
ell seria qui, primerament, transformaria la «melanconia de les ruines» enun
nou sentiment, difés a tot Europa: «el tremolor, la frisan¢an davant de les
ruines joves, €s a dir, les dels castelles fendals i les abadies devastades pels
moviments revolucionaris en linita contra 'ancién régime. Tot aixd arribaria
a Catalunya obertament guan el gran Romanticisme era ja aigua passada,
perd arribi oportunament perqué el gust per la ruina macabre es conjugués
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amb l"atraccié del passat nacional i al capdavall en sorgis la idea de les restau-
racions arqueoldgico-simboliques. Foren en realitat els romantics francesos
els primers a importar entre nosaltres ta idea del «monument nacional», o el
que 8s el mateix, la «ruina nacionaly, associada indissolublement d'una ban-
da a la relgié (claustres, capelles, esglésies) i, de [altra, al passat feudal
{castells, tombes comtals i reials, muralles, torres de defensa), Perd, més que
eniloc, fou a Catalunyz, on el passat nacional havia quedat circumserit a
Pépoca medieval, que aquestes ruines esdevingueren simbols de tots els va-
lors que la Restauracié privilegiava, No cal recordar ara 'interés que desvet-
114 Ripoll ja immediatament després de 1835, ni resseguir els llargs periodes
de guerra i d'inestabilitat que prolongaren fins ben després de 1868 les devas-
tacions i feren més urgents les restauracions, que a la fi coincidiren amb la
gran Restauracio.

Jacint Verdaguer i Jaume Collell, el qual és autor d'un primerenc i interes-
sant opuscle titulat La Revolucio i les antigualles, de 1872, nasqueren 3 la
vida publica com a fills de les idees postrevolucionaries, i no sols ligaren la
revolucio amb la decadéncia nacional, siné que entengueren 'una i I'altra
com un gran hiatus que calia superar. I quan Verdaguer es documenta per al
seu Canigd també acudi als mestres francesos. En els seus apunts es troben
una quarantena llarga de pagines mig copiades mig traduides de I'obra més
representativa d’aquesta mena de literatura restauracionista francesa: Voya-
ges pittoresques el romantigues dans Pancienne France, escrita per autors
igualment sipnificatius, Charles Nodier i el baré Taylor, i publicada en vo-
lums entre 18201 1878. Amb aquesta obra s’engega a Franga una veritable
campanya contra els vandalismes de tot signe que especulaven amb la demo-
licié d’esglésies i monestirs desafectats. L'inspirador de la campanya no era
sing l'autor de La légende des siécles, €l qual escriuria una oda, La Bande
roire, que molt probablement inspira a Verdaguer ’Heura, que més amunt
hem considerat. Alla on el poeta francés invoca les ruines com a «vestiges des
races passées» i condemna els depredadors, Verdaguer exhorta ¢ls excursio-
nistes a aixecar-les per & conhort de la pitria.!!

Si en Nodier i Taylor el nostre poeta hi busca informacions sobre els menu-
ments del Rosselié i del Pirineu, hi troba també abundosament desenrotllada
la poética de les ruines nacionals, Ell, perd, i no podia ésser altrament, 1’assimi-
laria a la propia experiéncia nacionat. Faria seus els monestirs de Canigéiels
integraria al seu passat nacional que no pedia sind situar a 'época remota de
PEdat Mitjana, amb la gual cosa evitava, entre d"altres esculls, entrar en ¢l
terreny de "actualitat politica en qué Hugo havia entrat.

El Sumari de la llegenda de Guilré
Per a descriure tot aquest procés tenim la sort que Verdaguer deixa datat
el punt d’arrencada primer de «Los dos campanars»: 23 de setembre de

1880. Es, fora de tot dubte, el text més antic de Canigé i, segons que penso,
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no és gens improbable que, malgrat la datacié autdgrafa, fos escrit I'any
anterior. Agquest esborrany ja conté 13 estrofes de les 21 de qué consta la
versié final. En realitat les 13 estrofes contenen tot el didleg entre els dos
cloquers, el primer de la tretzena de Pesborrany corresponent al primer deta
divuitena de la versid final {«Vaig a ajaure’m-hi prompte; de Faltura». «Vaig
a ajaure’m també; d’eixes altures»); de manera que, acabat el didleg, queda
pendent només la conclusid, que el poeta desenrotllaria posteériorment amb
tres estrofes finals. A parer meu aguestes tres estrofes conclusives Verdaguer
les degué escrinre quan pensa en «Los dos campanars» com a epileg, millor
dit, la primera vegada que hi pensa, després d’haver tragat el pla de 'obra en
dotze cants, El més probable &s que Verdaguer comencés 'elegia sobre els
campanars com una composicié independent. El didleg nocturn entre les
restes sobrevivents dels dos monestirs medievals té prou entitat poética pera
esdevenir una pega caracteristica del tractament antropomorfic a qué Verda-
guer sotmeté repetidament el paisatge («La veu de 'Atlantida», el cor de les
illes, «l.a palmera de Jonqueres», «Lo Farelbs, el didleg entre Puigmal 1
Montseny). El poeta comenga 'ubi sunt dels monestirs amb quatre noms
concreds, com després concreta en tres personatges famosos del monagquisme
I'ubi suni? dels monjos. A I'estrofa sisena monestirs i monjos esdevenen en
virtut d'una prosopopeia dues veus gue evoquen el passat esplendords, es
planyen de! present i esmenten un personatge, un de s0l, el comte de Ria, ésa
dir, Guifré, el fundador de Sant Marti de Canigé. El didleg acabg amb una
invocacid al futur: { aif qui lauri les nostres sepultures / no sabra dir a les
edats futures / on foren Sant Miquel i Sant Marti. El poema, pel que es
dedueix dels esborranys, es devia acabar aqui, 1 val a dir que no era pas una
conclusid anacolutica.

L’esment, perd, del comte de Ria degué ésser ¢f punt d’arrencada de la
concepeid d'un poema extens a I’entorn de la seva aventura de guerrer i de
fundador de monestirs, esdevinguda als origens politics i religiosos de Cata-
funya. Un poema medievalitzant que en aquells moments devia representar
en la ment de Verdaguer prolongar i profunditzar el clima montserrati i
alhora aconseguir la cristallitzacié de {a vella idea d'un poema sobre la Re-
conquesta; ara bé, no 'escriuria a la manera «classican, com hauria volgut
Collell, siné a la manera romantica, com demanava Pestética coetania.

Prenent, dongcs, el fil pel cap de la llegenda de Guifié, el poeta escrivi uns
textos en prosa que la recullen, perd enllagant-la ja amb la intervencio de fades :
donant-li la forma de capitols ¢ d’episodis que revela indubtablement una in-
tencié i una disposicié preparatéries d'una posterior traslacic a cants, L'exten-
si¢ de cada un dels episodis és forga homogénia i Iestil hi és directe, amb diategs
creuats entre els protagonistes, llevat de tres episodis que només hi sén apuntats
amb uns pocs mots, Aquestes proses, fins avui desconegudes dels verdagueristes
—fora del senyor Sola que me lIes ha proporcionades— sén les segfients:

85



{1]

Amb son nebot Guillem i amb son germ4 lo comte {Guifré}
passen per la capella de Sant Marti, s’agenollen davant ’al-
tar. Lo Sant esta representat a cavall en 'acte en qué amb
I’espasa parteix sa capa. Al veure’l lo miren tots i calten, De
prompie Guillem exclama: —Pare, mai cap sant m’havia
agradat tant. Que lluenta vestidura, que ric cavall, que espa-
sa... Quan serd que a mi em fareu cavaller?

—Ara mateix —H respon—, si tinguéssem armes—
L'ermitd que ho sent despenja les seves que havia posades
per... dient-los: —veus agui les que jo en ma jovenesa havia
usades; ara mes armes sén de pau—. Lo Comte L cenyeix
I'espasa. Tallaferro li calga els esperons i I'ermitd beneeix.
Oren a Sant Marti pel nou cavaller.

Finida la santa ¢ceremdénia senten un so de tambeori; sén los
joglars que vénen a celebrar...

[2]

Tallaferro, orgullds de son fill, no veu res de la festa. Ell mira
les minyones que dansen vora els arbres de la Font.

Lo sol s’amaga als pics de Sant Tomas.

Les estrelles d’una a una s’encenen en lo cel i la dansa no para.
No tan alts com les estrelles s'obiren alfres lums en 1z mun-
tanya que baixen i giren i giravolten,

Se tiren les atxes de Pun a [aitre.

Los dos comtes miren los fallaries 1 escolten sa cangd, Guillem
escolta la cantarella dels joglars i mira les minyones que dan-
sen vora els arbres de la Font.

L’ermita que se n’adona des del portal de la capella s’hi gira
amb [lagrimes als ulls dient a Sant Marti: —O Sant Glorids,
les... vos han robat son cor; sols la guerra pot traure el rovell
de sa espasa i la... a sa dnima.

£3]

Com si el cel 'ofs, una llum més gran de sobte s’encén al ¢cim
de la torre...

Cent anys ha que no s’hi és encesa, mes tothom la coneix. Es
que els moros baixen de la Cerdanya. La dansa es para, los
joglars deixen caure I'instrument de misica de les mans per
empunyar 'espasa i els fallaires apareixen amb fortes maces i
destrals, negres i horribles a la primera llum de la teiera. Tots

86



_enrotllen al Comte Guifre i son germa Tallaferro, que primer
parla; —Si els moros baixen de Cerdanya, los esperen navilis
en Portvendres; jo me’n vaig a morir o a destruir-los. —Jo
vine amb vés —diu son fill posant-se-li al costat.— No —res-
pon ell—, tu per eixa volta defensa a qui t’ha fet cavaller—
diu, i es perd en la boscuria, on sols lo seguieixen sos escuders i
els fallaires que van a fer-l llum.

Lo comte entrega a son nebot son mellor corcer i baixa la
serra mostrant-li el punt en...

Pren lo cam{ de Vilafranca, on en ric palau 'espera plorant
sa bella esposa Gnisla.

[4]

Alla dalt prop de Nou Fonts la Fada de Carranga cull... mira-la
com baixa mal coberta amb una boira blanca del mati, Ara s'atu-
ra sota Costabona en les fonts del Tec a collir palletes d’or.

(5]

Guillem esta vetllant des del castell de Ria {de sos avis) {la
muntanya de Bell-lloc, on és avui lo castell, domina la vila)
passejant per entre els merlets de la torre més alta... obira...
S’atura vora una espillera i diu; —;Qué és alld que blanqueja
envers Sirac? —Es un tovallé de les Encantades —respon-li un
arquer, que havia guardat anyells en aquelles riberes—, Si el po-
guésseu haver, serieu felic—. Ell no vol perdre ocasio tan bona,
baixa l"escala del castell, passa el Tet i ja té per un cap lo tovalld
que tant blanqueja, al temps en qué una dama gentil sortida de la
cova lo té per Ialtre. —Gentil minyé —Ii diu—, per queé vols ara
robar-me aqguest lleng blanguissim? Tu serds lo robat. Aquest
mantell és de la reina de les Fades. Vine a sa preséncia—. Blan-
ques com ella i hermoses surten de la cova unes gentils donzelles
amb cintes, flocs i garlandes de flors. Lo liguen, se 'enduen a la
Cova gue es tanca darrere d’ells amb una roca. —Ja no em pots
fugir —Ii diu la gentil dama. —Cap forga humana pot girar eix
penyal que et separa de Ia maiso dels mortals. Per una estona
oblida’ls i segueix-me—. I se posa a caminar, i ell, com ligat per
un encfs, ja veu los hacins de cristall on renten la bugads, ja veu
les cambres resplendentes, les voltes immenses, les galeries de
columnes sens fi, per lum misteriosa iHuminades.
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(Sbis)

Guillem esta de guaita en...

sos soldats vetllen amb ell amb los ulls fixos en lo cami de
vora el Tet. No passaran los moros per alli, perqué sos fletxers
sOn destres 1 sos foners mellors.

Pel Pla Guillem 1 als peus de Canigd veu de tant en tant les
falles que guien a son pare. Més amunt, al cim de la muntan-
va, als raigs de la lluna que punteja, obira com uns liengols de
neu, que mai li havid semblat tan blanca. —No és neu —li diu
un paster—, €s 1o lieng de la reina de les fades que eixa sola nit
a I'any dansa entre ses companyones a la claror de la lluna.
Qui pot haver aquell lleng, si és guerrer ne tindra menester
d’espasa per puanyar la victdria; si és pastor, no li faltaran
bons anyells i grasses ovelles.— ;Dema no hi dansaran enca-
ra? —diu ell. No —respon-li el pastor.

Ell queda pensivol, recorda la dansa de les minyones vora
Sant Marti i... a dansa de les fades.— ;Quan hi estaré fins alla?
—Abans de I'alba, amb vostre cavall blanc, podeu tornar a ser
entre nosaltres—. Mira pel cami de Cerdanva, posa l'orella a
terra i, no sentint res, munta a cavall 1 es perd en la boscida.

No s’hi pot no encara {?]; lo guia la lluna blanca i her-
mosa. Des del cel 1 des de prop d’ell, lo lleng encara més
blanc de la reina de les fades.

(6]

Guillem o ef jove arriba dalt de Canigd. Llagos.

[7]

Uns sokdats de Guifre, fugitius i derrotats, roden per.._ i tro-
ben son cavall que assaina cercant son amo.— Per aqui esta-
ta —diuen.

Lo porten a l'ermita al temps que hi arriben Guifre i
Tallaferro,

Eix, al veure el cadavre queda blanc com cera. Son pare
cau sobre ell amb gran sanglot.

De prompte s’alga, com sortint d’un ensopiment: —Qui ha
mort al meu fill?—Lo comte, que cercant "'ombra del santuari
estava en lo marxapeu del temple, donant una mirada al Sant-
¢rist de altar 1 altra al cadavre, respon: —Jo I’he mort, perdo-
pa'm—. Tallaferro, amb I'espasa desembeinada, se li tira so-
bre, al temps gue 'ermitd donava una empenta al comte i
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posava la porta entre els dos. Aguell s’agenolla a sos peus i
confessa son crim, mentre son germa, caient sobre la porta
amb tota sa fiiria, la feia cruixir... empenta. Per dltim i espasa
en ma, se dirigeix a son germa, al punt que ressona per la volta
I'Ego te absolvo, Desarmat per eixa paraula de Déu, s’atura
trémul davant ’ermita que li crida: —Perdona’l, ja que Dén
lo perdona. Si ell és homicida, tu, sacrileg—. Los dos s’abra-
cen i el cadavre sembla somriure. Lermita 'enterra amb P'an-
tiga senzilla ceremonia, 1 després Guifre i proposa fundar un
monestir per honrar la sepultura i quedar-hi ell & plorar son
crim. L'ermita Ii conta...

(8]

Lo monestir és fet. Felig vida dels monjos i de Guifre qui ha
cavat ja sa fossa, Un dia se senten en lo convent tres colps de
1a maga de Sant Benet. Lo comte diu, alegre: —Es a mi a qui
¢rida. Tinc de morir abans de gaire; mes, abans de deixar-vos
per sempre, voldria de vosaltres un favor darrer. Tots conei-
xeu lo crim gue encara rosega mes entranyes. Santificau amb
una Creu que la domini, eixa terra. Esborrau lo crim de Cani-
g6 on mat{ mon nebot —din-—i plantau-la si pot ser a ’hora
de Ialba, hora en qué el mat{ —diu— i, prenent semblangza de
cadavre, va a ajaure’s com cada nit a son sepulcre,

(aqui pot acabar lo pendltim cant)
(9]
12. Negra és la nit, los ndvols encaputxen la muntanya de

Canigd, en les arrels del qual s’enfilen per tots cantons pro-
fessons de monjos.

La lectura d’aquests apunts posa de manifest que ens trobem davant d'u-
na versié sintetitzada i molt primerenca de la llegenda del monestir de Sant
Marti. La narracié no es desvia cap a episodis bélics ni deriva cap a ramifi-
cacions complementaries ni tan sols desenrotlla 'episodi del jove cavaller
fadat, sind que ¢l deixa anacoliticament trencat després de I’encontre amb la
fada. Amb altres mots, la narracié se centra en el comte Guifré, el fundador
de! monestir —anomenat en les proses simplement «lo comte»— i en els dos
personatges antagonistes, el nebot i Tallaferro; a aquests tres personatges
correspon l’accié en tres actes: investidura/desercid, assassinat/absolucid i
expiacido/fundacié. Les amplificacions, perd, d’aquest fil argumental, que
després passaran al poema, les trobem apuntades si més no en dos passatges.
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A la prosa [6] els «llagos» deuen referir-se a Uepisodi de les fades que esdevin-
dra «Muntanyes regalades» i la narraci¢ anunciada 2 la prosa [8], {«L’ermita
li contan), &s gairebé segur gue es refereix a la llegenda d’Eixalada-Cuixa, Els
episodis de Canigd que no hi sé veure ni tan sols apuntats sén ¢ls historico-
geografics {Maladetta, Pas d’Hannibal, Rosselld), mentre que els beHics sem-
blen si més no anunciats a la prosa [3].

La raé per qué Verdaguer no desenrotllz els episodis en aquestes proses
s’ha de trobar en un doble fet: d'una banda els tenia ja prou eiaborats, parti-
cularment "episodi d’Eixalada, talment que no li calia de fer-ne un guid de
treball; de 'altra banda I'interés del poeta se centrava efectivament en la
llegenda de Guifré fundador. En decidir a fer-ne I'argument épic central, 1i
calia fixar-la en un sumari que li permetés de treballar sense perdre’s, conser-
vant la unitat I evitant la dispersié que "amengava I que coneixia prou bé
d’encd de Pexperiéncia dels poemes atlantics. Construida 1 estructurada en
episodis, la llegenda central podria complementar-se amb ramificacions ad-
dicionals. Les unes serien extrinseques a ’accio central, com ara les gestes
belliques de Tallaferro i les grans odes geografiques (Rosselld, Maladetta) i
histdriques (Hannibal, Gedhur). Les altres, en canvi, eren intrinseques al fil
intencional. La principal d’aquestes ramificacions intrinseques seria la d'un
altre monestir, el d’Eixalada-Cuixa, la llegenda del qual Verdaguer devia
congixer simultaniament amb la de sant Martf, Posar-la en boca de ['ermitd
en el moment que Guifré «proposa fundar un monestirs, ultra un recurs
retoric ben conegut del poeta, era la via d’integrar-la harmonicament en el
conjunt, no sols en el conjunt formal sind en l'intencional del poema. Eixala-
da-Cuixi era el model que Guifré seguiria per a Ia fundacié de sant Marti,
com aquesta fundacié seria al seu torn el model d°Oliba per a la de Ripoll.
Aixi, Canigé esdevindria, com veurem després en les diverses propostes de
subtitol que maneia el poeta, un poema sobre els monestirs canigonencs.

Eixalada-Cuixa

Lallegenda d’Eixalada, doncs, és de suma importancia en la génesi del poema,
Verdaguer, ja ho hemn vist, la degué conéixer alhora que coneixia la de sant Marti.
Perd si aquesta li oferia el tema del crim, de 'expiacié i indirectament el tema
béHic, la d’Eixalada Ii oferia la tematica del mén de les fades. En efecte, el cavaller
d’Enveig fou encisat per la fada de Lands, d'engd que un dia, / com Ifiri d'aigua
que s'obria, / dintre lestany / ell Pobird prenent un bany. / Caigué en sos bragos /i
ablida prompte, d'aquells Hagos / en la presé, / sos fills, sa esposa | sa maisé. El
prior d’Eixalada repta el cavaller d’Enveig per aquella conducta i la fada se™n
venjd destruint el monestir, que fou engolit per Pestany sobreeixit de Lands.
Liavors els monjos supervivents acudiren a 'emperador Carlemany perqué els
ajudés a reconstruir-lo. Abxi sorgi el monestir de Cuixa.

Els eshorranys d’aquest episodi canigonenc escrit en el més bell estil na-
rratiu verdagueria sén nombrosos i algun dia caldra examinar-los més detin-
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gudament. Avui bastard de subratllar-ne el caracter primerenc, & l'origen
mateix de la concepcié del poema, quan Verdaguer aplegava els primers
materials i1 potser no tenia encara un pla ben definit de Canigd. En aquest,
I’episodi d’Eixalada és posat en boca I’Oliba, el personatge que en la darrera
fase del poema reemplaga 'andnim ermit en el paper d'instrument divi per
a perdonar Guifré, reconciliar-lo amb Tallaferro i orientar-lo en la fundacio
d’un monestir, Es troba en el cant IXé, «L’Enterro», i hi ocupa tota la segona
part, amb una extensi¢ (més de 250 versos de codolada) imprdpia segons
molts critics d'un episodi tan secundari. Per a Verdaguer,-perd, no ho era
gens de secundari, sind que formava una part essencial de la intencié del
poema total. Com Cuixa havia nascut ¢’Eixalada, sant Marii naixeria de
Cuixa, i Ripoll, al seu torn, de sant Marti. Verdaguer establia aix{ una cadena
de la gual Fixalada era una baula fonamental.

Respecte d’Eixalada, doncs, podem afirmar que contribui a estructurar el
poema amb una aportacié dable. En primer lloc ’'amor d’un mortal i una fada,
o sigui el cas del cavaller d’Enveig i encantada de Lands, servi al poeta per a
donar relleu al nebot anénim de Guifré, fer-ne un cavaller fadat i justificar
amb versemblanga la seva desercid, causa del crim de Guifré. En segon loc la
destruccio i reconstruccid d’un monestir, i no pas d'un qualsevol sing d'un
monestir aureolat amb el prestigi de 1'ascendéncia carolingia, i 'un dels dos
que, esfondrats, veié { senti parlar en la seva primera visita, era un tema que no
podia deixar d’incorporar al poema, ni que fos al prew d’'una llasga digressio.
Aixi, si li retira la categoria d’un cant auténom que li havia concedit en un
primer moment, li conservd tota I'entitat a I'interior del cant nové.

Entre les altres llegendes estimulants que el poeta troba en les recerques
canigonenques cal esmentar les de sant Guillem de Combret. En particular la -
que contava com €l drac de Pestany de Canigd que defensava els dominis de
les fades moria a mans de sant Guillem i deixava desprotegides les fades, que
havien de fugir als gorgs de Carenga. Ultra aquest topdnim, que hem llegitala
prosa [4] i ultra el nom de Guillem donat al protagonista en la primera fase del
poema, cal destacar d’aquesta llegenda la idea del domini, del regne muntan-
yenc de les fades, llur influéncia perniciosa i llur dispersio i capbussament en
els gorgs. Es, en efecte, aquesta idea del reialme pirinenc de Flordeneu la que
domina el viatge aeri dels dos enamorats per damunt de la serralada.

Un altre fet inferible de la redaccié en prosa de la tlegenda del comte
Guifré és que Canigd gairebé ja en el seu mateix inici s’estructura en dotze
cants. No sols la darrera prosa va encapgalada amb el ndmero dotze, siné gue
la pentltima porta I"afegitd: «Aqui pot acabar lo peniiltim cant».

L’index de cants. EI subtitol. El proleg
La prova més convincent, perd, és I'{index de cants que es troba entre els

esborranys de les proses del sumari i que per tant els podria ésser contempo-
rani o molt po¢ posterior; es tracta d’'un index amb els titols dels cants ja
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numerats, gue inclou també «Los dos campanars», fora de numeracid, perd
encari sense el titol d’epileg; aquest index és el segiient:

. L’aplec

La reina de les fades

Son palau

Lo comte Tallaferro 4. Lo Pirineu. Los Pirineus
. Presents 5. Tallaferrc

. Lo Rossello 6. Muntanyes regalades. Presents. Lo
La mort Rosselld.

. Guerra

. La pau en 8, Martf

. Sant Andreu d’Eixalada

. Lo nou monestir

. Fades i monjos

Los dos campanars

._.._.
b —

Les correccions damunt d’aquest index afecten basicament els cant 4, 51
6. En ¢l 4 introdui un titol totalment nou, «Lo Pirineu» i també «Los Piri-
neus», amb la qual cosa «Tallaferro» passi al 5. En el 6 aglutina el 5, de
manerg que els dos temes dels «presents» 1 de «Lo Rosselld» quedaren en un
sol cant amb el titel nou de «Muntanyes regalades».

Canigé aparegué amb el subtitol de «Llegenda pirinaica del temps de la Re-
conquista». El primer loc on es froba és en el manuscrit 375 I, que conté molt
probablement Ia pemiltima versié del poema en la quat introdui esmenes par-
¢ials. Ara bé, el manuscrit revela que Verdaguer hi assajd més d'un subtitol, jaque
¢l que passd a la versid final s’hi llegeix damunt d*uns mots que diuen «dels
monestirsy 1 «del segle XI». Aquests darrers mots sdn dificils de dexifrar; per
contra «monestirsy hi és perfectament llegible, de manera que un subtitol tingut
en compte per Verdaguer hauria estat «Llegenda piringica dels monestirs...» Es
tracta, no cal ni dir-ho, d'una dada menor, perd ve a refermar altre cop la idea que
en Iz concepcid i la realitzacié de Canigd els monestirs d'aquella muntanya, Uurs
rutnes i lurs legendes fundacionals, jugaren un paper de primer ordre.

Sobre el moments inicials de la concepcid del poema i dels primers passos
de la seva composicid ens aporta noves claricies "esbos de proleg, ja publicat
per Bohigas 1 després interpretat per Sold, que diu aixf:

Es una fantasia senzilla lo que va a veure el lector en
aquest llibre? és un poema? és ung llegenda? és un cabdell
&Fidees 1 de versos sense cap ni centener? No ho se. A tltims
d’estin de 1880 una particular casualitat me dugué a passar
uns quants dies en lo solell de Canigd; vegi l2 muntanya, tre-
pitgi ses congestes que tot 'any blanquegen, baixi al monestir
de Sant Marti, coneguf la llegenda del Comte Guifre gue re-
corden tots nostres vells cronistes, senti parlar i parli d’encan-
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tades zls pagesos i pastors, de monjos i monestirs a les dnimes
piadoses, doni 12 volta a la muntanya, la tomi a pujar segona i
tercera vegada i me'n torni enamorat del Rossells i d’eix can-
té de Pirineus que corregul després acompanyat de bons 1li-
bres i de millors amics.

Com tothom sap, Canigo aparegué sense aquest ni cap altre proleg; aixi és
que aquest restd en pur esbds. i observem una enumeraciéd tematica que
també marca el creixement de! poema. L’enumeracié €s la segiient: la muntan-
ya — el monestir de Sant Marti — la llegenda del compte Guifte — les encan-
tades — ¢ls monjos i els monestirs — la muntanya altre cop — el Rosselld,
Aquestes set gradacions ofereixen de fet estructura origindria del poema. Ara
bé, poc escau d’escriure un proleg abans que 'obra no estigui no sols definida
«in mente» sind també en estat d’avangada confeccid. Si com I'examen cali-
grafic de Soli i Camps conclou 1 si com jo mateix opino, després d’examinar
d’altres eshorranys parabels, aquest proleg és de mitjan 1882, haurem d’afir-
mar que ¢n aquella data tan reculada el poema es trobava tan avangat que el
poeta ja podia preparar-ne el proleg i, en aquest, donar-hi sumdariament una
sintesi de la seva tematica. Si fos aixi, coincidiria amb el primer index; proba-
blement tampoc no contindria ni el vol del carro de la fada ni Pextensié geo-
grafica per tot el Pirineu, ni 'extensié fundacional d’Oliba a Ripoll.

La datacié del proleg a mitjan 1882 presenta una lleu dificultat; sembla que
Verdaguer s’hi equivoca d’un any en parlar de ia «particular casualitat» que «a
itims d’estiu de 1880» el dugué a la muntanya. Fou en realitat ’any anterior,
el 1879, que Verdaguer hagué d’acompanyar per primer cop el Marqués de
Comillas al balneari de la Presta. ;Hem d’admetre, doncs, un error d’un any,
tractant-se com es tractava d’una distincia tan breu dels fets? o potser més que
un error de datacié hi hem de veure una figura retorica? La figura consistiria a
concentrar en un sol any, el «80», i en un sol moment, «a tltims de tardom,
una experiéncia més liarga, la de 'encentre i del coneixement progressiu de la
muntanya i les seves meravelles; de fet no fou una experiéncia puntual siné
prolongada al llarg de diverses estades. En realitat €s sobre aguesta experiéncia
que ¢l proleg posa tot I’émfasi i no pas en la seva datacio puntual, ja que, sien
feiem una lectura tan exigent, també€ hauriem d’esmenar la frase referent a les
repetides ascensions de ia muntanya, que certament no pogué dur a terme
durant una sola de Jes seves estades a la Presta,

Sigui com sigul, la data de 1880 en aquest proleg porta necessariament a
un altre esborrany datat igualment el 1880. Es el ja esmentat primer esbor-
rany de «Los dos campanars» 1, doncs, el primer de Canégé. La data diu
textualment: «La Moguda. Dia de la Verge de las Mercés 1880» encapgatant
les estrofes. Ara bé, 'esborrany €s escrit amb dues tintes diferents que corres-
ponen a dues calligrafies diferents. Amb la primera bi sén escrites les estrofes
al marge esquerre de la pagina 1 amb la segona les estrofes noves i alguns
versos nous o algunes esmenes dels anteriors. Era el sistema habitual de
Verdaguer, d’enga dels temps de joventut: escriure a U'exiremn de la banda
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esquerra del paper 1 reservar tota la dreta per a les revisions. Doncs bé, he
observat que aquestes dues tintes es troben també en la data i que justament
¢s la xifra (1880) la part que és diferent, com si hi hapués estat posada, doncs,
més tard que la primera part, ¢n el moment de les esmenes i de les amplia-
cions. Dic «com si», per qué séc conscient de exigiiitat de quatre simples
xifres per a detectar un canvi calligrafic i concloure que hi foren escrites
posteriorment. No m’hi faig, doncs, gens fort i em limito a esmentar-ho com
un simple possible indici del fet que, si la data posada per Verdaguer en el
proleg fos erronia en el sentit que hem dit, també podria ésser-ho aquesta que
encapeala Pesborrany de «Los dos campanarsy, esborrany gue podria, doncs,
procedir de 1879 i haver estat représ el 1880.

Coneixemn encara dos index més, anteriors al definitiu, que ens permeten
d’inferir Pevolucid del poema. L'un el dafo provisionatment de 1883, L’altre
és el d’un manuscrit que and a la impremta i és, doncs, de 18852, En realitat
no s6n indexs com el primer sind que sén el resultat d’aplegar els epigrafs o
titols que encapgalen els cants. El de 1883, ja donat a conéixer per Bohigas,
incorpora les correccions i addicions que hem vist en el primer i que afecten
la part del poema anterior a la mort de Gentil. Pel que fa a la segona part,
posterior al crim, veiem el poema modificat substancialment. $'bi ha intro-
duit, en efecte, un epigraf, és a dir, un cant nou, «Guisla {(Griselda)», que
restard en endavant com a cant desé, aixi com I'anterior, «L’enterro (L1agri-
mes)», restara el nové després d’haver reemplagat «La pau en Sant Martis.
La modificacié més significativa, perd, és que s’hi aglutinen el «10, Sant
Andreu d’Eixaladay i el segiient, «11. Lo nou monestiry, en un de sol, «Los
dos monestirs», i que el darrer, «12. Fades i monjos», hi esdevé «La creu de
Canigé», L'clegia dels campanars, en fi, hi rep el titol d’«epileg». Notem,
doncs, que en aquesta fase el tema monastic conserva sencera la vinculacié
del poema amb ¢€ls monestirs canigonencs, Eixalada / Cuixa i Sant Marti de
Canigo. Alhora, perd, el canvi de titol del darrer, «La creu del Canigd»,
denota una inflexié vers 'himne final.

El manuscrit que el 1885 ana a la impremta manifesta la fase pemiltima
del poema. Hi apareix la denominacié de «cantw, perd encara hi vacilla I'is
de 'escriptura del nombre; en xifra romana, I, II, ... o en lordinal, «tergn»,
wnovéw... Dels epigrafs, en canvi, n’ha eliminat les opcions diverses de ["ante-
rior i presenta els definitius, levat del cant sisé, que reprén l'incial, «Lo
Rosselldn, i que en la versid definitiva adoptara la segona proposta, «INuviat-
ge». El canvi important, perd, que hi observem és el del cant onzé, titulat
«Olibax, I la desaparicid tant de «Los dos campanars» com de I'«Epilegy.
Amb altres mots, el procés d’elaboracio de la darrera part del poema, la que
tractava dels monestirs canigonencs, ha arribat a la fase final que consisteix
en la incorporacid d’un tercer monestir, Ripoll, 1 del seu {segon) fundador,
Oliba. No cal ara referir-nos a la significacid d’aquest monestir en la historic-
grafia romantica ni al que representa la llarga aspiracio de restaurar-io, cul-
minada justament en aquells anys 84 1 BS en qué Verdaguer es debatia amb el
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tema dels monestirs, El fet és que el poeta, i Collell i la resta de consultors,
devien veure en la incorporaci6 de Ripoll la veritable culminacio del poema.
Formaiment el poeta no evitd una certa matusseria a ’hora de ltigar 'episod)
d’Oliba i de la portalada romanica de Ripoll amb el final del poema, perd
degué pesar més I’abast intencional amb gué 'arrodonia. Fins i tot explicita
aquesta intencionalitat per tal de fer-se hen didactic: en una nota extensa
dedica el cant onzé, «Olibax, al bisbe de Vic, Morgades, que acabava d’acon-
seguir de Madrid la propietat del monestir de Ripoll per a la mitra vigatana i
s proposava dirigir-ne la restauracié com a simbol de la restauracid de Cata-
lunya. Ajxi, el poema, nascut com a «llegenda dels monestirs canigonencs»
del temps de la Reconquesta, esdevenia un poema allegoric: el naixement de
Catalunya entre guerres d’alliberament contra moros i fades 1 entre funda-
cions de monestirs ¢s allegoria del seu renaixement, nou-cents anys després i
sota la direccid de I'Esgiésial?.

En una tal allegoria no és gens sorprenent que ’elegia dels campanars hi fos
vista pel poeta com una «pedra sobreras. El dialeg de les ruines concloia amb la
sepultura i 'oblit. Les tres estrofes finals que proclamen la indestructibilitat de
la muntanya, el seu triomf com a monument de Déu enfront dels monuments
dels homes, eren incompatibles amb l'enfdria de I'aleporia restauracionista. [
aixi, sense «epileg», sense «Los dos campanars» que Phavia fet néixer 1 I'havia
empés fins a la pendltima fase, aparegué ’epos canigonenc a darreries de 1885,
pocs mesos abans que s5'iniciessin a Ripoll es obres de restauracio del monestir i
que ¢l poeta hi fos coronat com a «poeta de Catalunya». Era el cant d’aquella
Restauracié 1 a aquella Restauracié de Catalunya que el catalanisme conserva-
dor de «La Veuw en aquells anys vuitantes havia recollit de la tradicié del
vuit-cents 1 que Verdaguer havia confegit amb versos catalans admirables.

El desti, si m’és permés d’usar el mot, reservava a «Los dos campanars»
un darrer avatar: tomar al lloc originari, Quan Verdaguer el 1901 disposava
la nova edicié de Canigd, en retird la nota del cant onzé de dedicacié a
Morgades i, amb ella, 'alegoria explicita de la restauracié. Per contra, resti-
tuf al seu lloc d’epileg Uelegia a unes ruines que ne s'aixecarien mai. Tot i
aixi, «les edats futures» encara sabem dir on sén.

Conclusié

En la génesi i en la confeccié de Canigé cal tenir en compte els passos
segiients: 1) Antecedents literaris immediats: els poemes del cicle montserra-
ti escrits a partir de 1879 on es combinen temes de la historiografia roménti-
ca sobre els origens i la pervivéncia de Catalunya amb temes de I'ideari
religids del tradicionalisme catolic del segle XIX. 2) El background concep-
tual del poema consta de dos components: el catalanisme politic representat
per «La Veu del Montserrat» en els primers anys vuitantes i el romanticisme
tradicionalista llegat pel grup de Mila i Fontanals. 3) L’embrié del poema
degué néixer entre 1879 1 1880 en la meditacié sobre les ruines dels mones-
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tirs de sant Martf de Canigé 1 de Sant Migquel de Cuixa, que portaren ¢l poeta
allurs origens fundacionals lligats amb els origens de Catalunya. L’origen del
primer, sant Marti de Canigo, i la seva llegenda del comte Guifré, assassi i
penitent, oferi al poeta ¢l tema de 'aventura historico-Negendaria dels pri-
mers comites en guerra contra els arabs per tal de reconquerir el territori de
Catalunya 1 d’implantar-hi el cristianisme. L’origen del segon, Cuixi, i la
seva liegenda del cavailer fadat d’Enveig, que causa Ia destruccid del mones-
tir d’Eixalada i la seva reconstruccié a Cuixa, suggeri al poeta el tema de les
fades 1 ’aventura de P'encis de Gentil. 4) En la primera fase de qué tenim
constincia el poema, 1 bé ja s’estructurd en dotze cants més Pepileg dels
campanars, era articulat a ’entorn de les figures dels Comtes i de Gentili no
transcendia I’ambit geografico-historic rossellonés i canigonenc. En aquesta
estructura degué treballar el poeta durant els anys 1880-1882, 5) Cap a 1883
¢l poema s’amplia a tot 'imbit pirinenc i, amb la incorporacié dels origens
del monestir de Ripoll, «bressol de Catalunya», prengué una dimensid histo-
rica nacional més plena. 6} En la penultima fase, [a de la primera edicié de
1885, es consolida Iestructura totalitzant: Verdaguer elimind Ielegia dels
campanars i expliciti I'allegoria de Ripoll en el bisbe Morgades. 7) La segona
edicié, de 1901, reflecteix uns canvis significatius de I’evolucié del poeta.
Sense rectificar res del poema, suprimi la nota en qué explicitava I’alegoria
personal d’Oliba-Morgades i, reprenent com a epileg «Los dos campanars»,
no sols tormava Pelegia al Hoc original, sind que qiiestionava la visid que de
I'empresa restauracionista de Catalunya havia tingut durant els anys de ges-
tacié 1 de composicié del poema.

Notes

1. Llibreta de la Presta (1§79-1880), Ms. 370, Verdaguer hi anotd: Geni del Crist.
Lib 4 cap 3. Tot fa pensar que la citacié no sigui directa sind gue depengui d’una altra
citacié trobada per Verdaguer en les seves lectures.

2. Volum reeditat en ocasid del present «Collogui sobre Verdaguer» dins J.M. de
CASACUBERTA, Escrits sobre Verdaguer, Vic-Barcelona, EUMO Editorial/Editorial
Barcino/Institut d*Estudis Catalans, 1986, pp. 151-220.

3. Agracixo a J. Molas la consulta d¢l seu treball, Jacint Verdaguer, d'imminent
publicacié com a capitol VI dins RiQUER, Comas, MoLAs, Historia de la Literatura
Catalana 7, Barcelona, Editorial Ariel. En la comunicaciéd «Canigdn, un poema ro-
mdntic? a les «dornades de la Societat germano-catalanan de 1986, celebrades a Re-
gensburg (RFA), he tractat els problemes de 'adscripeid estética de Canigs.

4. Sobre la histdria i I'abast del periédic de Collell és de consulta jndispensable la
monografia de Maties Ramisa, Els origens del Catalanisme conservador { «La Veu del
Montserraty 1878-1900, Vic, EUMO Editorial, 1985,

5. Fl poema «lLa barretinan, Verdaguer el publicd com a cloenda del volum Pdtria
{1888), el data 18801 el dedica al pintor olot! D. Joaquim Vayreda. Sobre els contactes
de Verdaguer amb inteHectuals gironins durant la confeccid de Canigé cfr. el meu
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treball La preséncia dels grups ideologics en «Canigédy de Verdaguer, a «Revista de
Gironax {1986), on, a més del grup gironi, destaco el del Rosselld i el de Vic-Barcelona.
Cfr. infra.

6. M'he ocupat d’aquesta cangd en 'estudi Cine versions del «Cant de Gentily,
wReduccions», n. 28, Vic, 1985,

7. Cft. op. cit. Cinc versions del «Cani de Gentily.

8. Cfr. supra nota 5.

9. Roland MoRTIER, La poctigue des ruines en France. Ses origines. Ses variations
de la Rengissance & Victor Hugo. Genéve, Libraine Droz, 1974, Dec a Antornyi Mari
una estimulant consulta-conversa sobre el tema.

10. La influéncia de Joaquim Salarich { Verdaguer (1816-1884) i en especial de la seva
obra, Vich, su historia, sus hijos y sus glorias, d¢ 1854, en el grup de «L.'Esbart» de Vic i,
doncs, en Verdaguer, 'he posada en relleu a Pestudi Infludncies de la podtica neoclissica en
la Jormacié de Verdaguer, comunicacié inédita, presentada al «CoHoqui Internacional
sobre I3 Renaixengan, de 1984, Per al present context cal tenir en compte 'entusiasme
dels estudiants de Vic envers el passat romd d’Ausona, estudiat per Salarich.

tL, Cfr. MORTIER, op. cif.

12. Cfr. infra 'apéndix, que permet de comparar els cinc indexs coneguts, tres
procedents dels manuscrits i dos, de les dues edicions controlades pel poeta; a través
d’ells, hom pot sepuir Tevolucio estructural del pogma,

13. En el treball Ripoll en el poema «Canigén, dins ¢l volum miscel{ani Ripo#!
1886-1986, Diputacid de Girona, 1986, m’he ocupat de la funcio allegoritzant del
monestir-panted ripollés en ¢l poema verdagueria i del tractament poétic que hirep a
través de la descripcid detallada del portal romanic i de 1z seva simbologia.

APENDIX
1880/1881 (7) 1883 (1)
1. L’Aplec 1. Aplec
2. La reina de les fades Filordeneu (Lencis}
3. Son palau. Coves L’encis (Lo palau encantat})
4. Lo comte Tallaferro Lo Pirineu (La Maleida)
5. Presents Tallaferro
6. Lo Rosselld Nuviatge (Les noces) (MR)
7. La mort Punicid! Desencantament {(La mort)
8. Guerra La fossa del gegant
9. La pau en Sant Mart{ L’enterro
10, Sant Andreu d’Eixalada Guisla {Griselda)
11. Lo nou monestir Los dos monestirs
12, Fades i monjos La Creu de Canigd {(Fades 1 monjos)
Los dos campanars Epileg
4, Lo Piriney
5. Tallaferro
6. Muntanyes regalades.

Presents. Rossellé



1885 Edici6é de 1885 {6}

Cant 1 [L*Aplec) Cant 1 L’Aplec. Lo ram santjcanenc
Flordeneu

Cant 1I Flordeneu Cant IL L’encis

Cant terg  L’encis Cant III Lo Pirineu. La Maleida

Cant quart Lo Pirineu Cant IV Tallaferro

Cant V [Tallaferro] Cant V Nuviatge. Lo Rossellé. Munta-

[Caet VI] Lo Rossellé Cant VI nyes Regalades.
Deseneantament. Pagsatge

Cant VII Desencantament Cant VII  d’Hannibal. Noguera i
Garona
Lz fossa del gegant

Cant VIII La fossa del gepant Cant VIII  L’enterro. Eixalada

Cant nové L'enterro Cant IX Guisla

Cant desé Guisla . Cant X Oliba

Cant onzé (liba Cant XI La creu de Canigd

Cant dotzé La creu de Canigd Cant XII

Edicié de 1901

Igual que 'anterior més «Los dos campanars. Epilegsn.
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