Juegos de palabras y paratextos en las
traducciones catalana y espanola de Ubu roi
de Alfred Jarry

LAURA FOLICA
Universitat Pompeu Fabra
laurafolica@yahoo.com

RESUMEN: En este articulo estudiaremos la traduccién catalana de la obra teatral Ubu roi de Alfred
Jarry realizada por el escritor Joan Oliver y la compararemos con la primera traduccién espafiola
de José Corrales Egea, siguiendo la perspectiva tedrica de la Teoria del Polisistema y la Escuela de la
Manipulacién. A través del estudio de los juegos de palabras y los paratextos editoriales de ambas
obras, estableceremos relaciones entre las traducciones y la norma hegemanica en la Catalufia bajo
el franquismo y la inmediata transicién democratica. Descubriremos que, a través de la estrategia
de adaptacion, la traduccion teatral funciona, en ese contexto, como una fuente de renovacion de la
produccién teatral local asi como también de legitimacion literaria de la lengua catalana.
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TITLE: Wordplays and paratexts in Catalan and Spanish translations of Alfred Jarry’s Ubu roi.

ABSTRACT: In this paper we will study the Catalan translation of Ubu roi (Alfred Jarry) by Joan Oliver
and we will compare it with the first Spanish translation by José Corrales Egea, following the
perspective of the Polysystemic theory and the School of Manipulation. Through the study of word-
plays and the editorial paratexts of both plays, we will establish relations between the translations
and the hegemonic norm in Catalonia under the Franco regime and the immediate democratic
transition. We will discover that, through the strategy of adaptation, the drama translation
functions, in this context, not only as a source of renewing the local drama production but also as a
literary legitimacy of the Catalan language.

KEYWORDS: translation drama, Ubti rey, Alfred Jarry, Joan Oliver, José Corrales Egea

«Y en cuanto a la accién, que va a comenzar,
se sitda en Polonia, es decir, en Ninguna Parte.»

A.]Jarry, Ubu rey

¢Y si ese Ninguna Parte se localizara en una nueva cartografia? ¢Si Polonia fuera acaso
Catalufia? ¢Qué informacién nos brindaria ese cambio de referentes sobre la practica de la
traduccién? El objetivo de este articulo es estudiar la traduccién catalana de la pieza teatral
francesa Ubu roi (1896) de Alfred Jarry (1873-1907), realizada por el escritor y traductor
Joan Oliver (1899-1986), comparandola con la primera traduccién espafiola del escritor
José Corrales Egea (1921-1990), publicada en Barcelona en 1967. Analizar la traduccién
de esta obra teatral resulta un ejercicio sugerente que nos permitira establecer relaciones
intersistémicas en un espacio y un periodo cultural determinado: la Catalufia bajo el
franquismo y la inmediata transicién hacia la democracia.
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Para llevar adelante este objetivo, nos servimos de la perspectiva descriptivista de los
tedricos del Polisistema (Even-Zohar y Toury) y de la Escuela de 1a Manipulacion (Lefevere)
que nos permitiran describir la funcién de la traduccién desde la dptica de la cultura meta.
Cabe aclarar que este enfoque no implica necesariamente la renuncia al cotejo textual, por
el contrario, consideramos que el cotejo es una rica forma de obtener informacion sobre
las decisiones traductivas en el marco de la norma imperante en un determinado contexto
receptor. Asi pues, si pensamos la traduccion en relacion con el repertorio local, esto es, con
el conjunto de reglas y materiales que regulan la creacion y el uso de un producto cultural,
responder a las preguntas sobre «quién reescribe, por qué, en qué circunstancias y para
quién» (Lefevere 1992: 6) nos proporcionara suficiente informacioén sobre el estado de la
cultura de llegada.

El articulo constard de tres partes: en la primera estudiaremos el contexto politico-cultural
de la traduccion catalana para situar la época de surgimiento del texto; en la segunda nos
ocuparemos de la traduccién propiamente dicha, seleccionando un problema microtextual,
como es la traduccidn de los juegos de palabras, y su resolucion a través del cotejo de la
version catalana de Joan Oliver tanto con el original como con la primera version espafiola
de José Corrales Egea; en la tercera parte analizaremos algunos aspectos de la recepcidn de
la obra, centrandonos en los paratextos de las ediciones comparadas.

1 El contexto politico-cultural de la traduccion catalana de Ubu roi

Ubu roi es traducido por primera vez al catalan en 1982 por parte del escritor Joan Oliver
(también famoso por su seudénimo «Pere Quart» con el que firmaba su obra poética). Seguin
comenta Joan Casas en el prélogo a sus versiones teatrales (Oliver 1989: 23), se trata de la
ultima produccion escrita de Oliver, realizada por iniciativa espontanea sin miras a una
puesta en escena concreta y publicada antes de su muerte. ¢ Por qué Oliver decide, entonces,
traducir a Jarry al final de su vida? Para entender este hecho, creemos necesario revisar la
concepcidn oliveriana del teatro, la lengua catalana y la traduccion, es decir, responder a la
pregunta sobre «quién reescribe y por qué».

En primer lugar, Joan Oliver es conocido por su obra poética (con titulos como Les
decapitacions, Oda a Barcelona, Bestiari, Salo de tardor, Vacances pagades), su prosa
narrativa (Una tragédia a Lilliput, Contraban, Biografia de Lot i altres proses, Tros de paper) y
su produccion teatral (Cataclisme, Allo que tal vegada s’esdevingué, La fam, Quasi un paradis,
Primerarepresentacio, Ball robat, Una drecera). Asimismo, sus traducciones teatrales ocupan
una parte importante en su produccién y conforman un volumen auténomo (Versions
de teatre) dentro de sus Obres completes. Ahora bien, ellas han sido estudiadas en menor
medida que el resto de su obra, aunque huelga mencionar como excepcion los articulos de
Miquel Maria Gibert sobre las traducciones de Moliére (Gibert 2001, 2009). También Gibert
consagra un volumen al teatro de Oliver en 1998, en donde menciona sucintamente sus
traducciones, pero no se aboca a estudiarlas porque «responen més a la voluntat d’obrir
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camins al teatre catala que a una opcid estetica de I'autor» (Gibert 1998: 320). Sin embargo,
aqui nos interesa rescatarlas precisamente por esta posibilidad de que la traduccidn sea
vista como una via de renovacion del teatro cataldn o —dicho en términos polisistémicos—
como una fuerza que hace evolucionar el subsistema teatral por medio de la interferencia
con otros sistemas literarios.

A su regreso a Barcelona en 1948, Oliver retoma con fuerza su labor de traductor de
teatro, iniciada en su exilio chileno con las traducciones de Moliere (Gibert 2001, 2009) y
que publicard mas tarde: El misantrop (Barcelona, Ayma, 1951), El Tartuf'y Cucurell o el
banyut imaginari (B., Ayma, 1973). También traduce a George B. Shaw (Pigmalid, B., Nereida,
1957), Paul Claudel (L’anunciacié de Maria, Palma de Mallorca, Moll, 1958), Anton Chejov (Un
prometatge, L’0s, L’aniversarti, B., Quaderns del ADB, 1961; L’hort dels cirerers, B., Fontanella,
1963; La gavina, B., Ayma, 1982; Les tres germanes, B. Ayma, 1972), Carlo Goldoni (El criat de
dos amos, Palma de Mallorca, Moll, 1963), Bertolt Brecht (L’0pera de tres rals, B., Fontanella,
1963), Eugene Labiche (Un barret de palla d’Italia, B., Occitania, 1965), Samuel Beckett (Tot
esperant Godot, B., Ayma, 1970), Sacha Guitry (Visquem un somni, en Versions de teatre, B.,
Proa, 1989), Giuseppe Berto (Anonim venecia, B., Ayma, 1974) y Alfred Jarry (Ubt, rei, B.,
Institut de Teatre, 1983).

¢Por qué decide entonces traducir teatro europeo? Justamente, al volver a su tierra, Oliver
se encuentra con un panorama calamitoso del teatro catalan, escenario al que caracteriza
como un solar sobre el que se debia erigir una nueva dramaturgia: «El nostre teatre és
un magnific solar: runa, pedregam, no poques barraques i algun quiosc de guix, d’estil
vagament balcanic» (Oliver 1989: 1089). Y agregara: «Hi ha una cosa pitjor que no tenir
tradicid: és tenir-la dolenta» (en Ferrater Mora 1969: 61). Siguiendo la conceptualizacidn
tedrica de Even-Zohar (1978), podriamos interpretar esta afirmacién de Oliver como una
caracterizacion de un polisistema cataldn «débil» o «en crisis», que se halla subordinado
a la fuerza del castellano. De ahi que la traduccion de autores europeos y especialmente
franceses, que —tal como hemos visto— son en su mayor parte candnicos y, por tanto,
dadores de gran capital literario, pueda ocupar un lugar central, esto es, convertirse en un
modelo primario parala produccidn de literatura en lengua catalana. En ese sentido, Gibert
(2004: 90) sefiala que el teatro francés proveerd de modelos tutiles no sélo en las traducciones
mencionadas, sino también influenciando la propia escritura del autor a lo largo de toda su
produccion especialmente en lo que respecta al género de la piéece bien faite.

Este panorama de poca produccién de dramaturgia catalana con el que se encuentra el
escritor al volver del exilio se explica claramente por motivos politicos: la instalacion del
régimen totalitario franquista. En términos culturales y desde la perspectiva sistémica de
Lefevere (1997), éste puede ser interpretado como un «mecenazgo indiferenciado» que
monopoliza el control sobre la literatura como manifestacion cultural tanto desde el punto
de vista ideoldgico, econémico y simbolico. En ese sentido, el control del régimen quedd
plasmado en la prohibicion explicita de traducir obras extranjeras al catalan, medida que
perdurd hasta finales de los afios cincuenta.
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Siguiendo el diagnéstico de Oliver, la censura del régimen tuvo como efecto en el
subsistema literario local un retraso en la evolucion de la propia dramaturgia respecto de lo
que estaba ocurriendo en el resto de Europa. Dado el firme control, el subsistema literario
tendid a cerrarse sobre si mismo como forma de autoproteccion y a no permitir el cambio y
las relaciones intersistémicas caracteristicas de cualquier sistema, dindmico por naturaleza.
Asi el tipo de teatro fomentado por el régimen quedaba acotado a la comedia de boulevard
en castellano, proxima al «teatre comico-sentimental» y a la «comédia banal» (Carbonell en
Gallén 1988: 211). De ahi que se censurara cualquier otro tipo de dramaturgia que pusiera
en cuestidn este tipo de literatura de evasion. En ese sentido, la literatura en lengua catalana
quedd confinada a una situaciéon marginal, tal como resume Enric Gallén (1988: 191-192):

La consigna és prou clara: confinament de llengua a I’ts privat i familiar i, doncs,
reclussié immediata de les genuines manifestacions teatrals catalanes a la situacid
de clandestinitat [...]. En segon lloc, ’allunyament fisic i la marginacié dels escenaris
catalans durant uns quants anys dels dramaturgs catalans. [...] En tercer lloc,
la desconnexio, en general absoluta, amb les linies mestres del teatre estranger

contemporani.

Tras el desolador balance, la empresa de Oliver apunta a recuperar el aspecto social y no
solo literario del teatro: «el teatre no és un joc, ni un aparador de vanitats, ni un tapabruts,
ja ho de dit! El teatre és una institucié social! Entesos?», puesto que «és I'art social per
excellencia» (Oliver en Ferrater Mora 1969: 59, 61). Ante el panorama de clandestinidad
y negacion de la realidad catalana, el teatro funcionaria como «un acte de servei i de fe en
una llengua i en una cultura» (Oliver en Ferrater Mora 1969: 59). Asi pues, el proyecto de
recuperacion teatral de Oliver se centra en dos pilares: 1a importacion de teatro extranjero
y la puesta en escena de la lengua catalana.

Respecto a la importacidn de teatro extranjero por via de la traduccion, Oliver reconoce:
«vist el quadre, i sense prou empenta per a promoure un redrecament o almenys un
endegament de I’escena professional —cosa que hem intentat més d’una vegada—, vaig
esquitllar-me per la porta falsa i comoda de les traduccions» (en Ferrater Mora 1969: 60).
Pero si bien en esa declaracién el poeta pareciera esgrimir un juicio negativo sobre la
traducciéon como un ejercicio supuestamente mas facil que la propia escritura teatral, esta
afirmacién puede ser recuperada positivamente porque deja en evidencia la conciencia
de Oliver sobre la funcion estratégica de la traduccién como un rapido mecanismo de
generacion de una tradicion local, que, por otra parte, él mismo liderara con la creacion
de la «Agrupacio Dramatica de Barcelona» (1955-1963) junto a otros escritores como
Llorenc Villalonga, Salvador Espriu, Joan Brossa y Manuel de Pedrolo. De hecho, la «<ADB»
funcionaba —en términos de Lefevere— como un mecenazgo de «expertos» quienes,
desde una posicién interna al subsistema literario y eludiendo los mandatos del régimen,
realizaban traducciones de obras de teatro pensadas para una puesta en escena futura y
que permitirian la renovacion de la dramaturgia local (Gibert 2001: 156).
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El segundo elemento de rescate de la empresa oliveriana es la lengua catalana. Su propia
escritura se caracteriza por nutrirse de «paraules intelligibles», escapar de la «terbolesa» y
usar «tots els vocables del Diccionari» (Vallverdu 1986: 5-8). Justamente esa preocupacion
lingtiistica por la recuperacion de un «catala acurat» (Vallverdu 1986: 22) es una idea rectora
de su produccion teatral, pues él mismo destaca «que el teatre és sobretot literatura» (Oliver
1989: 1089), vy, por lo tanto «és paraula» (en Gibert 1993: 103). Oliver busca una «llengua
dramatica moderna i efica¢» (Gibert 1998: 320), de ahi que la lengua catalana que ponga en
escena abarque desde las expresiones populares o dialectales hasta el catalan estandar o
culto. Este proyecto que desarrolla en sus propias obras también lo ensaya magistralmente
en la traduccién de El misantrop, El Tartuf y Cucurell o el banyut imaginari de Moliere,
Pigmalio de George B. Shaw y Ubt, rei de A. Jarry, cuyo ejercicio de traduccion él mismo
entiende como un «juego» 0 un «experimento linguistico» (Vallverdu 1969: 18).

Para el caso de Moliére, el prélogo «Lletra oberta» (Oliver 1989: 1085) funciona como una
declaracion programatica sobre el modo de entender la traduccion como «refundicién»,
mas cerca de la «traicién» que de la «fidelidad», ya que el traductor busca adaptar los textos
de Moliére (abundantes en barbarismos, dialectalismos, argot y locuciones populares
francesas) a la escena y la realidad catalana. En Pigmalié también seguird la misma
operacion de adaptacion. La obra escrita por George B. Shaw en 1913 y situada en Londres
es adaptada libremente, tal como se indica en la cubierta, a la Barcelona de 1950. Asi,
convierte la «fdbula fonética» del original en una «fabula lingtiistica» (Vallverdu 1969: 18)
que le permite oponer el «catalan culto» o «buen cataldan» del sefior Jordana al «catalan
vulgar» o «mal cataldn» de la florista Roseta. Por ultimo, Oliver vuelve a utilizar este
recurso adaptativo en la «versié» de Ubu roi, que analizaremos a continuacion, en donde la
variacion de registros y juegos con el lenguaje hacen de la obra un terreno propicio para la
adaptacidn.

2 La traduccion de Ubu roi: la lengua como protagonista

Ubu roi pone en escena la conquista del trono de Polonia por parte del Padre Ubu impulsado
por la ambicién de su esposa, quien lo incita a asesinar al rey Venceslas y a su familia.
Pero para la critica y traductora Ana Gonzdalez Salvador (Salvador en Jarry 1979: 40), no
es el tirano feroz que mata a mansalva el protagonista de la obra, sino el propio lenguaje.
Ubu seria mds bien una satira «del tirano, del Poder, pero también lo es de la lengua como
elemento de dominacion» (Salvador en Jarry 1979: 40). Para oponerse a una lengua general
y normativa, Jarry hard hablar a Ubu con un habla singular alejada de los significados
generales. Ademds de reunir palabras de distintos registros, Ubu empleard neologismos,
que son deformaciones graficas y fonéticas de otras palabras, haciendo de la deformacion
una forma de creacién. Por ejemplo: usa oneille en lugar de oreille o ph¢nance en lugar de
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finance, creando un pseudoarcaismo al introducir la grafia griega ¢.! Asi el Pére Ubu, en
referencia a su habla peculiar afirma: «J’écris ph¢nance et oneille parce que je prononce
phynance et oneilles, spéciales, personnelles, en quantité et qualité telles que personne n’en
a, sinon moi» (Jarry 1972: 587).

Dada la importancia de los juegos de palabras en la caracterizacidon del habla singular
de Ubu y teniendo en cuenta su importancia como problema de traduccién que plantea
posibles limitaciones a la obtencidn de la equivalencia, estudiaremos primero los ejemplos
encontrados en la obra francesa y, a continuacion, los compararemos con la traduccién
de Oliver, pero también con la castellana de José Corrales Egea (publicada en 1967 en
Barcelona por la editorial Ayma), ya que creemos que esta ultima funciona como intertexto
de la propia versidn catalana.

2.1 Definicion y andlisis de los juegos de palabras de Ubu roi

Para la seleccion de los juegos de palabras, adoptamos de forma simplificada la clasificacién
de Ramon Lladdé ya que, al definir el juego de palabras como todo caso de «alteracién de la
continuidad fénica o grafica del mensaje» (2002: 58), nos permite incorporar los neologismos
o las deformaciones de palabras de Jarry, superando el andlisis estricto del pun propuesto
por Delabastita (1996).2 Siguiendo a Llado para la seleccion de los juegos de palabras en
francés, distinguimos dos grupos: 1) juegos de palabras por coincidencia fonica y/o grafica
(juegos por polisemia u homofonia); 2) juegos de palabras por similitud fonica y/o grafica
(ya sea por consonancia de palabras cercanas o por transformacion de la estructura de las
palabras).

1 Juegos de palabras por coincidencia fénica y/o grafica
1.1 Juegos de palabras por polisemia, en los que se hacen presentes varios sentidos de
una misma palabra. En Ubu roi, notamos la preferencia por juegos de polisemia en
los que el término es interpretado en su sentido literal, tomando las palabras al pie
de la letra como los colegiales o potaches (ejs. 1, 5, 6).> También a veces el juego de
palabras recupera un sentido bajo, ya sea de caracter escatoldgico (ej. 3) o vulgar a

t Al respecto, Jarry (1972: 416) advierte sobre el caracter fingido de la grafia antigua: «De plus, des gens
ont vu dans Ubu une oeuvre ‘écrite en vieux francais’ parce qu’on s’amusa a 'imprimer avec des caracteres
anciens, et cru phdnance une ortographe du xvie siecle».

2 En ese sentido, Llad6 (2002: 47) advierte: «Cal precisar que el pun només és una forma entre les moltes
que es pot considerar i que s’emmarca en una tradicié nacional precisa. Tanmateix aquesta metodologia és
susceptible d’ésser aplicada amb profit a una formalitzacié més extensiva i ’esquema conté per si mateix
elements que, tot i no ésser immediatament extrapolables, aporten una primera resposta lingiiistica al
probleman». Desde esta perspectiva, recuperaremos el planteamiento de Delabastita (1996) en un segundo
momento, ampliando su esquema sobre el pun a los juegos de palabras en general, a fin de realizar el cotejo
entre lengua fuente y lengua meta.

% Los ejemplos citados envian al cuadro del apartado 2.2.
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través de un insulto (ej. 2). Se suele sefialar que estos juegos de palabras son débiles y
de mal gusto (Arrivé 1972: 293), pero no hay que olvidar que Jarry ya habia advertido
que el Padre Ubu no diria «mots d’esprit» sino mas bien frases estupidas de poco
ingenio (Jarry 1972: 416).

1.2 Juegos de palabras por homofonia. En este caso, las palabras se pronuncian igual,
pero su grafia es distinta. El caso tipico de homofonia es la confusién fénica propia
del calambur, en los errores de interpretacién cometidos por el Padre Ubu por
desconocimiento del vocabulario culto (ej. 7). Otro caso interesante es la traduccion
por homofonia practicada por Jarry; asi, para entender el juego de palabras, el lector
debe pensar en otra lengua, como ocurre con el inglés en nuestro ejemplo (ej. 8).

2 Juegos de palabras por similitud fénica y/o grafica

2.1 Por consonancia de palabras cercanas, ya sea que se escriben o pronuncian de forma
parecida. Esto propicia la confusion (ej. 9), la asociacidon pseudoetimoldgica (ej. 10),
las enumeraciones con una terminacién peyorativa, yuxtaponiendo neologismos y
arcaismos (ej. 11) o la omision de grafias (ej. 12).

2.2 Por transformacion de las palabras para construir otras, alterando la grafia o la
pronunciacion para generar neologismos. Este es el recurso mds usado, ya que el
neologismo creado a partir de la deformacién de palabras existentes es propio del
lenguaje singular de Ubu.* A su vez, esos neologismos evocan palabras antiguas;
Jarry se preocupa por deformar la letra y simular arcaismos modificando grafias de
palabras existentes (ejs. 13-19). También crea palabras para objetos singulares como
la gidouille de Ubu (ejs. 20, 21), el arma de los soldados (ej. 22), un alimento (ej. 23)
0 un utensilio (ej. 24). Por ultimo, muchos neologismos evocan sentidos vinculados
con el humor y el cuerpo (ej. 25), cierta pseudoreferencialidad polaca (ej. 26) o la
heraldica (ejs. 27, 28).

En resumen, los juegos de palabras de Ubu roi se basan, a veces, en tomar las «palabras
al pie de la letra» y, otras, en jugar con la materialidad de las mismas, deformando grafias y
creando nuevos signos que reenvian a objetos y seres imaginarios dentro de la propia obra;
dato que refuerza la apuesta de Jarry por la indeterminacion referencial de su universo. Los
ejemplos relevados fueron traducidos de diferentes modos, como se explicita en el siguiente
cuadro. Inspirandonos en el esquema de Delabastita’ (y ampliando el pun al juego de
palabras en general), sefialamos en la ultima columna las técnicas de traduccién empleadas.

4 En ese sentido, Gonzdlez Salvador (en Jarry 1979: 35) afirma: «Jarry no destruye completamente el
lexema [...]. Si la palabra nos resulta familiar es porque el autor practica un conservadurismo ortografico
que le lleva a elaborar algunas modificaciones, generalmente graficas, sin llegar a desfigurar completamente
el lexema».

5 Para la descripcion de las traducciones, Delabastita (1996: 134) propone ocho técnicas: 1. pun — pun; 2.
pun - non pun; 3. pun - related rhetorical device; 4. pun - @; 5. pun ST = pun TT; 6. non pun - pun; 7. @ -
pun; 8. editorial techniques.
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2.2 Comparacion de los juegos de palabras (JP) en sus traducciones al
castellano y catalan

Fuentes:

0O:

T1:
T2:

Ubu roi. En (Euvres Completes, t. 1. Paris: Bibliotheque de la Pléiade, Gallimard, 1972.

Ubt, rey. Traduccion de J. Corrales Egea. Barcelona: Col. «Voz imagen», n°® 13, Ayma, 1967.

Ubt, rei. Traduccion de J. Oliver. Barcelona: Col. «Biblioteca Teatral», n° 22, Institut de la

Diputaci6 de Barcelona, 1983.

1 JP por coincidencia fonica y/o grdfica

1.1 JP por polisemia

o T1 T2 Comentario

1 MERE UBuU: Fais a ta MADRE UBU: Alldtd;  MARE UBU: Fes com T1yT2:JP—>]P
téte, Pére Ubuy,ilten  pero cuando menos et sembli, pare Ubu. similar
cuira. te lo pienses, te dejo Després et coura. Respetan el JP de
PERE UBU: Eh bien! frito. PARE UBU: Molt interpretacion
tu seras avec moi UBU: Bueno, asi bé. Tots dos ens literal.
dans la marmite. estards conmigo en trobarem a la
(369) la misma sartén. (82) mateixa cassola. (42)

2 MERE UBu: Oh! MADRE UBU: Seor MARE UBU: Oh, T1yT2:JP->noJP
Pére Ubu, pére Ubu, Ubu, seor Uby, que te  pare Ubd, pare Ubq, Respetan la
je te donnerai de daré una butifarra. sivéns et donaré traduccién por
I’andouille. UBU: jCorfio, madre botifarra. «butifarra»/
PERE UBU: Oh! Ubu! Para butifarra PARE UBU: Bona «botifarra», que no
Merdre! tu es une bastante tengo botifarra estas feta! tiene el sentido de
fiere d’andouille. contigo. (64) (25) «imbécil» presente
(358) «andouille». (DRAEy

DIEC 2)
3 PiLE: Uby, étes- PI1LA: ¢Os habéis P1LA: Us heu refet T1yT2:JP—]P

vous remis de votre
terreur et de votre
fuite?

PERE UBU: Oui, je
n’ai plus peur, mais
j’ai encore la fuite.
CoTICE: Quel
porceau! (385)

repuesto ya de
vuestro panicoy de
vuestra fuga, seor
Ubu?

UBU: Si, se me ha
ido el miedo; pero
todavia me dura la
fuga.

CoTizA: jValiente
cerdo! (106)

del vostre terrori
de la vostra fugida,
sinyor Ubu?

PARE UBU: Si! De por
jano en tinc pero la
fugida encara em
dura.

CoTi¢A: Quin porc!
(62)

similar

Mantienen el JP que
rescata el sentido es-
catoldgico del térmi-
no «fuga».
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(0)

T1

T2

Comentario

PERE UBU: Ainsi que
le coquelicot et le
pissenlit a la fleur
de leur age sont
fauchés [...] ainsi

le petit Rensky a
fait le coquelicot, il
s’est fort bien battu
cependant. (386)

UBU: Asi como la
amapola y el cardillo
son guadafiados en
la flor de la edad
[...], del mismo
modo el pequefio
Rensky ha sido

cual una amapola

y ha peleado muy
valientemente. (107)

PARE UBU: Aixi
comlarosellaiel
card sén dallats a
la flor de I’edat [...],
aixi el petit Rensky
ha fet el paper del
badabadoc, pero
ha lluitat com un
homenet. (62)

T2: No JP - JP
Se amplifica un
efecto humoristico
con «badabadoc»,
que ademas de
referir a la flor tiene
el sentido de «bobo».
(DCVB)

PERE UBU: Nous
devons faire au
moins un million de
noeuds a I’heure, et
ces nceuds ont ceci
de bon qu’une fois
faits ils ne se défont
pas. (397)

UBU: Debemos de
hacer porlo menos
un millén de nudos
por hora, y estos
nudos tienen de
bueno sobre los
demds que una vez
hechos yano se

PARE UBU: Devem
fer un milié de nusos
per hora, si més no, o
aquests nusos tenen
Pavantatge que un
cop fetsjano es
desfan. (76)

T1yT2:]JP—>]JP
similar
Respetan el JP de
interpretacion
literal.

deshacen nunca.
(123-124)
PERE UBU: Nous UBU: [...] Alno haber PARE UBU: Hem T1yT2:JP—>]P
n’avons pas hésité vacilado en subir pujatresoludament  similar
a monter sur un hasta lo alto de una dalt delapenyamés  Respetanel JP de
rocher fort haut elevada pefia, para alta per tal que les interpretacion
pour que nos prieres  que de esta guisa nostres oracions literal.
aient moins loin a nuestro rezo tardase  arribessin més aviat
arriver au ciel. (387)  menos en llegar al al cel. (64)
Cielo. (109)
1.2 JP por homofonia
(0] T2 T3 Comentario

MERE UBu: Il faut

la prendre parla
douceur, sire Ubu,
et[...] vous verrez
qu’elle est au moins
I’égale de la Vénus de
Capoue.

PERE UBU: Qui dites-
vous qui a des poux?
(392)

MADRE UBU: Por

el de la dulzura,

seor Ubuy; y si asilo
hacéis, veréis como
ella es la igual, porlo
menos, de la Venus
de Brahojos.

SEOR UBU: ¢De piojos
hablais? (116)

MARE UBU: Cal
agafar-la pel cantd
de l’afabilitat, senyor
Ubu, i si ho feu aixi
només hi trobareu
dolls de tendresa.
PARE UBU: Qui dieu
que té polls? (71)

T1yT2:JP—>]P
distinto
Reformulan el JP
para mantener la
homofonia.
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(0] T2 T3 Comentario

8 Adoncle Pére Ubu JP-0 JP-0 T1y T2 eliminan el
hoscha la poire, dont epigrafe donde hay
fut depuis nommé un juego de palabras
par les Anglois con el nombre de
Shakespeare, et «Shakespeare» yla
avez de lui sous expresion «hoschala
ce nom maintes poire» que traducida
belles tragoedies par alinglés daria
escript. (349) «shakes his peare».

2 JP por similitud fonica y/o grdfica

2.1 JP por consonancia de palabras cercanas
(] T2 T3 Comentario

9 LECOMMANDANT: CAPITAN: jAmainar CAPITA: Arrieuel floc T1yT2:JP- JP
Amenez le grand foc, el foque, tomar un gran! Preneuunrisa distinto
prenez un ris aux rizo a las gavias! les gabies! Reformulan el JP
huniers! Seor Ubu [...] PARE UBU: [...] para mantener el
PERE UBU: [...] jAcercad la focay Ruixeu pel broc gros  equivoco.
Amenezle grand coq rizar la savia! (124) iarrisseu les avies!
et allez faire un tour 77
dans les pruniers.
(397)

10 PERE UBU: [..] UBU: [...] mar bravio  PARE UBU: [...] mar T1yT2:JP—]JP

mer farouche et
inhospitaliére qui
baigne le pays
appelé Germanie,
ainsi nommeé parce
que les habitants
de ce pays son tous
cousins germains.
(398)

e inh6spito que bafia
el pais al que dan por
nombre Germania,
asillamado porque
los habitantes de

ese pais son todos
primos germanos.
(126)

brava e inhospita,
que banya la
Germania, aixi
anomenada perqué
els habitants
d’aqueix pais sén
tots cosins germans.
(78)

similar

T1 marca con italicas
la deformacion de la
palabra <hermanos»,
mientras que T2
mantiene la misma
expresion que en
francés, posible en
catalan.
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0 T2 T3 Comentario
11 PERrRE UBU: Tiens! UBU: Toma, PARE UBU: Té, T1y T2: reducen
Polognard, polacén borrachén, polonesot, borratxot, la enumeraciony
soulard, batard, bastardon, indiot, culdegot, mantienen JP - JP
hussard, tartare, soplon, saboyo6n, bajanot, sabatot, distinto
calard, cafard, anarquistén! (121) borinot, carallot! T2: No inventa
mouchard, savoyard, (74). palabras, sino que
communard! (395) recupera palabras
con esa terminacion
¥ (ue ya cargan con
el sentido peyorativo
(Malé 2005: 200).
Usu: Etla Rbue! UBU: ¢Y la madre PARE UBU: I 1a T1yT2:JP->noJP
12  (389) Ubu? (112) fardassa, qué deu En francés, en el

fer! (66)

nombre «Rbue»

se condensa la
referencia a la
madre, «<mere»

[R] y al nombre de
ésta: «Ubu». Este JP
no se mantiene en
las traducciones:
T1 explicita sus
componentes

por separado y

T2 recurre a un
adjetivo peyorativo
para referir
metonimicamente a

la Madre Ubu.
2.2 JP por transformacion grdfica y/o fonica
o T2 T3 Comentario
13 PEReE UBU: (...) UBU: (...) acarread PARE UBU: (...), T1y T2:JP—-noJP

voiturez ici
le voiturin a
phynances. (373)

aqui el carretin
de nuestra real
Hacienda. (89)

emmeneu-me fins
aqui el carrotonet
dels impostos.
(46)

No crean el
neologismo
arcaizante
«phynances».
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(0)

T2

T3

Comentario

14

PERE UBU: Payez ou
ji vous mets dans ma
poche. (374)

UBU: jApoquinar
he dicho! O sino, os
meto en el saco! (89)

PARE UBU: Pagueu,
us dic! I sino ho feu
us fotré al sac. (46)

T1yT2:]JP-noJP
No deforman
palabras, pero
usan otros recursos
de compensacion
para recuperar
coloquialidad:
«apoquinar» (RAE:
pop. pagar de mala
gana) y «fotre» (DIEC
2: pop. fer).

15

PERE UBU: Ji tou tue.
377)

UBU: Yo mato ti. (94)

PARE UBU:
T’escabetxaré. (50)

T1: JP - JP similar
T2:JP->no JP

T1 deforma la
palabra castellana,
mientras que T2 no.

16

PERE UBU: Jilon mets
dans ma poche. (378)

UBU: Mi enjaulalo.
(95)

PARE UBU: El fotré al
sac. (51)

T1:JP-JP

T2:JP - no JP

T1 mantiene el
mismo juego de
alteracion del orden
sintactico, mientras
que T2 repone el
orden habitual.

17

PILE ET COTICE: Hon!
Monsieuye! (386)

PiLA Y COTIZA: iEh,
misior! (107)

PiLA 1 COTICA: Eh,
sinyor! (62)

T1: JP - JP similar
T2: JP - no JP

TP deforma la
palabra castellana,
mientras que T2
busca una voz
catalana. Segun el
DECLC, «sinyor»
esuna forma de
respeto usada hasta
el siglo x1x (Malé
2005: 202).
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(0] T2 T3 Comentario
18 CorIcE: [...] Par Coriza:[...]en CoricA: [...] Per T1:JP - no JP
conséquence de consecuencia de consigtient, el plom T2:JP - no JP

quoye, le plomb la
penche vers la terre
[...]. (385)

lo cual, el plomo
lainclina hacia la
tierra [...]. (106)

la decanta cap ala
terra[...]. (62)

T1 no deforma la
palabra y T2 recurre
a voces menos
usadas que destaca
en itdlicas (el DCVB
registra «sigient»
como forma antigua
y también se trata
una pronunciacién
de Mallorca [Malé

2005: 202]).
19 MERE UBU: Vous MADRE UBU: Sodes MARE UBU: Sou un T1: JP - JP similar
estes un fort grand un bribén de siete brétol comunacasa. T2:JP-no JP

voyou. (353)

suelas. (55)

(20)

Mientras que T1
deforma el verbo
como en francés,

T2 repone la
conjugacion de la
segunda persona del
plural.

20 Cornegidouille! iCuernobandullo! Caradebony! (45) T1yT2:]JP—]JP
(379) (88) similar
Realizan un calco de
estructura.
21 PEReUBU: Jemesuis UBU: Me he roto PARE UBU: Se me ha T1y T2:JP-noJP

rompu l'intestin et
crevé la bouzine.
(359)

la tripa y se me ha
despanzurrado el
mondongo. (65)

rebentat la budella!
(25)

Eliminan el
neologismo que
en francés resulta
«bouzine».

T1 mantiene la
coloquialidad, T2
estandariza.
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(0)

T2

T3

Comentario

22 PILE: Armons-nous

de nos lumelles.
(464)

P1LA: Pongdmonos
los gemellos. (107)

P1LA: Qué ha estat
aixo0. Mirem amb els
minocles. (62)

T1y T12:JP—JP
distinto

T1noleela
intertextualidad

con Rabelais quien
crea el término
«lumelles» para
referir a un arma.
La palabra, segun
Caradec, deriva de
alumelle en Rabelais
(V, 9: Ainsi qu’elles
tuchoyent a larbre,
recontroyent leur
fors et allumelles,
chacune competente
asasorte).

T1 relaciona

por homofonia
«lumelles» con
«lunettes» de ahi que
propone «gemellos»,
agregando la «ll» que
deforma la palabra
«gemelos».

T2 recuperala
pronunciacién en
catalan popular, que
lleva a cambiar m
por b. (Malé 2005:
202) y lo marca en
italicas. Sigue la

opcién propuesta
por T1.
23 Cotes de rastron Costillas de ratacon Costelles de borrec T1:JP—>JP
(356) (60) (22) T2:JP - no JP

T1 inventa una
palabra, mientras
que T2 no.
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(0)

T2

T3

Comentario

24  Balai innommable
(356)

Escoba inmunda (61)

Escombra
emmerdada (22)

T1yT2:JP-noJP
No crean una
palabra sino que
usan adjetivos
calificativos ya
existentes.

25 UBU: Voulez-vous
me ruiner pour ces
bouffres? (366)

UBU: ¢Pretendéis,
por ventura, que ese
hatajo de tragones
me arruine? (76)

PARE UBU: Voleu que
aquesta patuleia de
fartaners m’arruini?
(36)

T1yT2:JP-noJP
La palabra «bouffre»
envia tanto a «un
individuo torpe»
como al verbo
«bouffer» (comer
con glotoneria) y
evoca también el
«bouffon» [bufén].
T1y T2 no crean un
neologismo.

26  Bougrelas

Cabrolao

Totilau

T1yT2:JP—]JP
distinto

«Bougrelas» es un
nombre inventado
que respeta la
terminacion polaca
en «-as» y cuya raiz
evoca la palabra
«bougre» (de uso
peyorativo, refiere a
un individuo o tipo).

27 Capitan Bordure

Capitan Brasura

Escombrall

T1y T2:JP > JP
distinto

«Bordure» refiere
tanto a la «ordure»
[basura] como ala
«bordure» [parte del
escudo].

T1y T2 proponen
un equivalente

que rescata sélo el
sentido escatolégico
y no el heraldico.
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(0] T2 T3 Comentario
28 Palotin Espadones Bofies reials T1:JP - no JPy nota
en prélogo
En proélogo: T2:JP—-no
Palotin se aplica a JP, recurso de
ciertos oficiales para coloquialidad
los que empleo el «Bofia» ademas de
término popular de «ampolla» puede
‘espadones’. significar «poli».
29 PERE UBU: Eh bien, UBU: jQuél, sjosha PARE UBU: Com us T1:JP—JP
capitaine, avez-vous  gustado la cena? trobeu, capita? Heu aumentado
bien diné? BRASURA: Mucho, dinat bé? T2: JP - JP similar
BORDURE: Fort bien, sefior; excepto el ESCOMBRALL: Molt T1 afiade palabra
monsieur, sauf la colifloricorfio. (62) bé, senyor, tret de 1a compuesta
merdre. (357) merdra. (23) neoldgica.

Comparando las diferentes traducciones, podemos ver cierta coincidencia en el recurso
de traducir el JP por JP similar ante el isomorfismo entre las lenguas (ejs. 5, 6, 10), pero los
traductores a veces difieren en la técnica a emplear cuando no existe tal semejanza. Corrales
Egea (T1) evita el recurso a la nota de traductor y, ante el anisomorfismo de lenguas, propone
juegos de palabras distintos, privilegiando el trasvase de sentido mas que el respeto por la
forma de la lengua fuente (ejs. 9, 11, 26, 27). Como intenta emular el efecto en la lengua
meta, si bien a veces corrige (ejs. 13, 18), suele dejar las deformaciones graficas (ejs. 17, 19,
22, 23) o busca compensar la pérdida de la deformacion por otros rasgos de coloquialidad
(ejs. 14, 20, 21, 25) o nuevos neologismos (ej. 29). Oliver (T2), al igual que Corrales Egea, no
incluye notas de traductor e incluso pareciera seguir de cerca la traduccién de este ultimo
si consideramos los ejemplos 22, 25, 26 y 27, en los que el sentido privilegiado por Corrales
Egea es el mismo que retoma Oliver. Ahora bien, este ultimo opta por JP que respetan la
aceptabilidad en la lengua meta: evita palabras de origen francés (ej. 1), corrige el orden
sintactico y las deformaciones graficas proponiendo, a veces, opciones estandares (ejs. 21,
23), aunque, otras veces, busca variantes dentro del catalan (en su variedad de registros,
épocas y zonas geograficas) para evitar crear neologismos (ejs. 11, 17, 18, 22). También
restituye la lengua normativa, pero con palabras coloquiales (ejs. 14, 15, 16). El efecto
coloquial se refuerza con la adicién de palabras (ej. 4) y frases hechas, como analiza Jordi
Malé (2005).

Corrales Egea y Oliver proponen, entonces, una traduccion por el sentido que permita
la aceptabilidad en la lengua meta. Sacrifican la polisemia de las palabras en francés,
para privilegiar un sentido sobre las demads y asegurar el efecto humoristico. Asi y todo,
la diferencia entre ambos radica en la relacion de respeto o subversion respecto de la
lengua meta. Mientras Corrales Egea juega con los usos normativos del castellano y crea
palabras, Oliver no se opone al uso normativo del catalan. Para explicar estas divergencias,
es util relacionar, a continuacion, las estrategias de traduccion puestas en practica en el
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nivel microtextual de los juegos de palabras con ciertos aspectos de la recepcion de la obra,
incorporando el estudio de los paratextos de la edicion impresa.

3 Algunos aspectos de la recepcion de Ubu roi en Cataluiia

La primera traduccién espafiola de Ubu roi publicada en volumen aparecié en Barcelona en
1967 por Editorial Ayma (sello en el que habia participado Oliver hasta 1959)¢. La traduccion
estuvo a cargo de José Corrales Egea, quien fue escritor, ensayista y colaborador desde su
exilio en Paris de revistas como Cuadernos para el Didlogo, Triunfo e Insula. Corrales Egea
publicé novelas como Hombres de acero (1935), Por la orilla del tiempo (1954) y L’autre
face—el haz y el envés (1960) y Semana de pasion (1976), trabajos académicos como La novela
espafiola actual (1969), Baroja y Francia (1969), Los escritores y la guerra de Espafia (1977) y
poemas en Los trabajos de Gerion (1980). En su produccion, se destaca una unica traduccion,
justamente la de Ubu roi, realizada desde su exilio francés en 1967.

En el prélogo y contracubierta, Corrales Egea sefiala que su traduccion vendria a hacer
justicia con una obra de «primera importancia en la historia literaria francesa de los ultimos
setenta afios», ante la cual «el publico no responde» (en Jarry 1967: 50). En la nota del editor,
éste comenta en un tono superlativo:

Resultaba sencillamente insélito que no hubiera a mano, en lengua castellana,
una traduccion de esta obra impar, que marcé un jalon en la historia del drama
contempordneo. Se acepten las razones que se quiera —en primer término, la
complejidad de verter a otro idioma una obra tan genuinamente francesa—, lo cierto

es, en fin, que esta ausencia queda hoy subsanada (en Jarry 1967: 7).

Ahora bien, es de destacar que ni traductor ni editor mencionan la primera traduccion
en castellano publicada en Argentina en 1957 por Editorial Minotauro, estudiada por
Fdlica (2012), ni tampoco hacen alusion a un interesante antecesor espafiol: la traduccion
realizada por Luis Cernuda, que no llegé a ser publicada y cuyo paradero hoy se desconoce,
pero que habia sido encargada por Maria Teresa Ledn para poner en escena en 1937 en el
Teatro de Arte y Propaganda (Bardn 1998: 37), en un intento de recuperacion del teatro de
guifiol como recurso dramatico propicio para la propaganda antifascista (Aznar Soler 2007).

La traduccion perdida de Cernuda resulta una ausencia sugerente que, creemos, inaugura
una tradicion delectura politica de 1a obra en Espafia, que se continta en Corrales Egea, quien
elige traducir esta pieza desde el exilio, como otro modo de denuncia del régimen franquista.
Lo mismo ocurre con Joan Oliver quien, como vimos en el punto 1, traduce teatro extranjero
en clara oposicion al régimen y rescata de Ubu roi el tono provocativo y despreocupado
que también queria plasmar en su teatro de la ultima época (Malé 2005: 186-187).

6 Para mas informacion sobre la relacion con la editorial, véase Jordi Ayma (2011).
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3.1 Comparacion de los paratextos de las traducciones

Planteados los contextos de recepcion, presentamos los paratextos de las dos traducciones

impresas que hemos cotejado. El esquema de las ediciones es el siguiente (respetando el

orden de aparicidn de los textos):

En cubierta: Alfred Jarry Ubt, Rey

Con textos de J. Corrales Egea y Roger
Shattuck.

Editorial: Ayma. Coleccion «Voz imagen»,
Barcelona, 1967.

Contraportada: Director de la serie de
teatro: Ricardo Doménech. Traduccién y
adaptacién de José Corrales Egea.

Presentacion del editor.

Cubierta: Ubu, Rei d’Alfred Jarry.

Traduccio de Joan Oliver. Premi Josep M?
de Sagarra 1982.

Editorial: Institut del Teatre de la Diputacio
de Barcelona, Edicions del Mall, Barcelona,
1983.

Contraportada: Traduccid: Joan Oliver.

Primera pdgina: Ubu, Rei d’Alfred Jarry.
Versid de Joan Oliver. Proleg de Feliu

Nustraciones de A. Jarry. Formosa.

Apunte biogréfico. Proleg de Feliu Formosa.

Breve nota bibliografica. Personatges.

Alfred Jarry por Roger Shattuck. Acte L IL IIL IV, V.

Notes d’Alfred Jarry sobre la representacio
[5 indicaciones escénicas resumidas y
firmadas por Oliver.]

A propésito de «Ubu, Rey» y de su version
castellana, por José Corrales Egea.

Ubti, Rey/Farsa épica en cinco actos:

Personajes, Actos I, IL, III, IV, V. 83 paginas.

Textos tedricos de Alfred Jarry: Carta a
Lugné Poe. De la inutilidad del teatro en el
teatro. Discurso pronunciado por Alfred
Jarry en el estreno de Ubt, Rey, el 10 de
diciembre de 1896. Disquisiciones sobre
teatro.

141 péginas.

De la comparacion de los paratextos se desprenden algunas observaciones. Por un lado,
la traduccion castellana se presenta como la primera traduccién de la obra, por lo cual
asume su rol de introductora y divulgadora del autor al incorporar un importante anexo
con datos biograficos, ilustraciones, textos teéricos y prélogo donde se revisa el contexto de
produccion de la pieza, que funcionarian como elementos necesarios para una importacién
exitosa. Esta traduccion es el numero 13 de la serie «Teatro» de la coleccion «Voz imagen»
de la editorial Ayma, en la que particip6 el propio Oliver como director literario y en donde
también publicé una de sus obras traducidas al castellano: Bodas de Cobre (B., Ayma, 1965).
Esta coleccion comenzo llamandose, en 1963, «Voz, imagen, cine, radio, television», pero tras
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unos primeros titulos, sélo se mantuvieron las series «Teatro» y «Cine». La serie dedicada al
teatro se publicd ininterrumpidamente durante 16 afios (entre 1963 y 1979) con un total de
27 titulos que reunian obras en lengua castellana (por ejemplo, Buero Vallejo, Lorca, Alberti,
Unamuno) y traducciones de teatro en su mayor parte del cataldn, alemdn, francés, inglésy
ruso (Oliver, Pedrolo, Espriu, Diirrenmatt, Kipphardt, Jarry, Moliére, Beckett, Miller, Pinter,
Gorki, Brecht, entre otros autores).

Todas las obras cuentan con un aparato critico formado por uno o dos ensayos a cargo
de especialistas, notas biograficas y antolégicas del autor en cuestidon y unas paginas (de 2 a
6) de fotografias sobre puestas en escena de la obra en Espafia; a veces, también se suman
criticas sobre la representacion de la obra en la prensa espafiola. En general, los prélogos y
contraportadas destacan el interés de publicar determinadas obras en el contexto espafiol
de recuperacion de la posguerra. Por ejemplo, en el primer numero, El concierto de San
Ovidio de Buero Vallejo, del que J. P. Borel (en Buero Vallejo 1963: 20) afirma que:

[...] suteatro, aun cuando habla de Penélope o de los ciegos franceses de hace dos siglos,
expresa el problema esencial para él, el problema que da sentido a los problemas

individuales tanto como al de la civilizacion entera: el problema de Espafia.

La edicion catalana de Ubu, rei, en cambio, es mucho mds reducida en numero de paginas
y aparato critico. Salié publicada en el numero 22 de la coleccion «Biblioteca Teatral» del
Institut del Teatre de la Diputacié de Barcelona. Esta coleccién conté con 101 nimeros
y atraveso tres etapas entre 1923 y 2001 publicando tanto a autores catalanes como
extranjeros. La primera época se extiende desde el numero 1 con Nausica de Joan Maragall
(1923) hasta el numero 10 con Les humils violetes de Victoria Vives (1938). En esos afios se
traduce a Tagore, Marivaux, Goethe, Rimski-Korsakov y V. J. Bielskin.

La publicacidn se interrumpe con la guerra y no aparece hasta el afio 1982, cuando inicia
su segunda época que dura hasta 1990 (del namero 11 al 74). En estos afios de retorno a la
democracia es cuando mas se publica, a razén de unos 6 a 8 titulos por afio entre autores
catalanes (Santiago Sans, Jordi Begueria, Joan Abellan) y traducciones al catalan (Pirandello,
De Ghelderode, Handke, Friedrich Diirrenmatt, Chejov, Fassbinder, entre otros). Todos los
numeros respetan la publicacidon del texto teatral junto a un breve prélogo introductorio de
la pieza, sin otro anexo o ilustracidn. En esta coleccion, el traductor aparece mencionado en
la cubierta y a veces se agrega la referencia a premios de traduccién como el Josep M? de
Sagarra, iniciado en 1963. Estos dos datos serdn eliminados ya en la tercera época, de 1991
a 2000 (del numero 75 al 101), cuando se reformula el disefio de cubierta, se reducen los
prologos y la cantidad de titulos publicados (2 o 3 por afio).

La traduccidn de Jarry es publicada, pues, en la segunda época de la coleccién. Al texto lo
acompafa un breve prefacio de Feliu Formosa destinado a presentar de un modo general
la pieza francesa. Pareciera que en el momento de publicar la traduccién (1983), se asume
que la obra, ademas de haber sido llevada a escena en varias oportunidades, ya habia sido
introducida en la cultura catalana a través de versiones castellanas: a 1a de Corrales Egea
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le suceden la de Alique (1980) y la de Gonzélez Salvador (1979), que el propio Formosa cita
en su prefacio, aunque curiosamente no hace ninguna referencia a la version de Oliver que
esta prologando. En ese sentido, podemos seguir la hipdtesis sugerida por Joan Casas de un
desacuerdo entre Formosa y Oliver sobre su traduccidn y, por ello, en lugar de polemizar el
prologuista habria optado por la no mencion:

De fet, és que Feliu Formosa, unit a Oliver per una bona amistat, no hi acabava d’estar
d’acord. Trobava que el traductor no havia encertat aquell to de trapelleria escolar en la
invencid de llengua que caracteritzava I'obra (Casas en Oliver 1989: 24).

Asi como Corrales Egea parece desconocer traducciones anteriores, en el caso cataldn,
ocurre lo contrario: Oliver deja marcas en el texto que sugieren que ha seguido de cerca
la traduccion de Corrales Egea, tal como pudimos ver en ciertas elecciones 1éxicas para
los juegos de palabras, asi como también en la formulacion del titulo (Oliver mantiene la
coma introducida por Corrales Egea que no estaba en el original). Estas marcas permiten
situar la version de Oliver —si bien primera traduccién catalana— en una relacién de
«retraduccion»’ activa con la castellana de Corrales Egea.

Empleando la clasificaciéon de las normas de Toury (1996), podemos ver que tanto
la traduccion castellana como la catalana siguieron la misma norma preliminar, esto es,
aquella que rige la seleccion del tipo de texto, puesto que la pieza es rescatada sobre todo
como obra de teatro que marc6 un hito en la historia de la representacién, de ahi que sea
publicada en dos colecciones teatrales.

Una vez iniciado el proceso de traduccion, actian normas operacionales que guian las
decisiones tomadas durante el propio acto de traduccién y que pueden ser matriciales
(referidas al grado de integridad de la traduccion, a la segmentacion y distribucion del
texto) y textuales (que rigen la manera de formular el texto en la lengua meta). En nuestro
caso, respecto a las normas matriciales, Corrales Egea y Oliver intervienen el paratexto del
francés, eliminando las referencias del epigrafe y la dedicatoria presentes en el original,
que no resultan extrapolables a la escena. Las diferencias se hacen ver en la categoria
architextual con la que denominan el género de la obra: Oliver no da ninguna indicacién
paratextual, mientras que Corrales Egea prefiere la de «farsa épica en cinco actos» para el
«drame en 5 actes» del original. De este modo, situia la obra en la tradicion teatral de la farsa,
categoria que no estaba tan explicitamente marcada en el texto francés.

Otra diferencia la hallamos en el modo en que se denomina la traduccién. Enla traduccién
castellana, encontramos un abanico que va de la amplia categoria de textos a traduccion,
adaptacion y version, 1o que nos introduce en la oscilacidon terminolégica propia del ambito

7 Segun Pym, la retraduccion puede ser activa o pasiva: «‘Passive retranslation’ are separated by
geographical distance or time and do not have a bearing on one another, whereas ‘active retranslation’ share
the same cultural and temporal location and are indicative of ‘disagreement over translation strategies’,
challenging the validity of previous translation» (en Baker 1998: 235).
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escénico. El editor elige hablar de version, ya que se trata de «una traducciéon muy fuera de
lo comun», pero en la contraportada aparece la palabra adaptacion. Segun Santoyo (1989),
tanto la versién como la adaptacion son categorias que toman en cuenta la representatividad
de la obra dramatica, por lo tanto, son orientadas hacia la representacion. La traduccién
catalana también fluctua entre traduccion y version, usadas casi a modo de sindnimos.

A nivel de las normas textuales, como hemos visto para el caso de los juegos de palabras,
la orientacion hacia el escenario se traduce en distintas estrategias. Corrales Egea y Oliver
buscan mas bien la equivalencia dindmica y la adaptacion. En ese sentido, el traductor
espafiol reconoce, en su prologo, que el lenguaje de Ubu ofrecia casos que

de puro inauditos y arbitrarios, sélo conservaban su cardcter insdlito mantenidos
en su literalidad. Esta, sin embargo, ha sido descartada en la mayor parte de la obra.
Dada su indole, me ha parecido que se imponia un procedimiento doble, que consiste
en modificar por medio de la adaptacién, e incluso de la recreacion, el rigor de la
traduccion, la cual ha de seguir existiendo sin embargo, aunque —como el rigor del
dibujo debajo de la pintura— subyacente (en Jarry 1967: 52).

Si bien la traduccién subyace como un fondo, la adaptacion se ofrece como la tinica via
posible para acceder al sentido y a la comicidad de la pieza. De ahi que haga suyas las
palabras de Garcilaso: «fue demas desto muy fiel traductor porque no se ato6 al rigor de la
letra (como hacen algunos) sino a la verdad de las sentencias» (en Jarry 1967: 52).

Por su parte, Oliver no explicita su posicién traductiva, aunque resulta un indicio la
breve aclaracion que realiza en la seleccion de indicaciones escénicas de Jarry, en apoyo
ala aclimatacion del texto y a su idea de «refundicién»: «Potser cal tenir en compte alguna
d’aquestes notes, pero jo crec que el director de la versid catalana ha de tenir en absolut
carta blanca per a fer el seu muntatge. J.0.» (énfasis en el original, en Jarry 1983: 79).

En sintesis, la relacion entre las informaciones paratextuales y las estrategias llevadas
a cabo en la traduccidn (ejemplificada con los juegos de palabras) confirman que la
orientacién hacia la escena constrifie un determinado modo de traduccién centrado en la
aceptabilidad y el respeto por el sentido. Pero también este andlisis puede completarse si
revisamos la norma de traduccion imperante en cada recepcién, puesto que como enuncia
Brisset (1990: 29):

les normes de traduction que régissent le transfert des textes étrangers coincident avec
les normes institutionnelles qui déterminent la configuration de la littérature d’accueil

et qui assurent en méme temps 'importation de ces textes de préférence a d’autres.

Corrales Egea y Oliver coinciden en preocuparse por adaptar un texto —pensado para
la representacion— y por aclimatar la lengua ubuesca a una lengua coloquial castellana o
catalana de actualidad. Pero es aqui donde vemos una diferencia entre los traductores, que
hasta ahora coincidian en las estrategias generales; esta divergencia nos brinda, entonces,
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informacion sobre el estado de la norma de traduccién en castellano y en cataldn en los
momentos de sus publicaciones.

Respecto a la norma castellana, hay coincidencia en sefialar (Lécrivain 1999: 153; Vega
2004: 559-560) que a partir de los sesenta imperaria un modelo conservador que busca
ofrecer traducciones hispanizantes, adaptando el texto extranjero a la norma local y
acercandose a un modelo de fluidez. Como hemos visto en el andlisis, Corrales Egea adapta
muchos juegos de palabras buscando la equivalencia de efecto, en consonancia con la norma
de fluidez, pero no teme reproducir el efecto de deformacion del original: altera palabras
castellanas y propone neologismos, tensionando un poco la norma dominante. Por tanto, su
texto es juzgado por el editor como «una traducciéon muy fuera de lo comtn» (Corrales Egea
en Jarry 1967: 8).

Respecto al caso catalan, Oliver evitara sistematicamente el recurso a la invencion y
la deformacidn. En cambio, buscard en la riqueza de los registros y lugares geograficos
para componer una obra de «correcta coloquialidad» rescatando un valor y un sentido
«col.loquials, vius, comunicatius» (Oliver 1989: 1087). De ahi que cree cierto artefacto de
coloquialidad depurado de interferencias lingiisticas y barbarismos que eran habituales
en los afios sesentas y ochentas. En conversacion con Pere Calders, el propio Oliver decia del
catalan que llevaba a escena, tanto en sus obras como en sus traducciones:

Es el que jo he intentat de fer modestament amb el meu teatre: que es parli un catala
a l’escena que no és el que es parla correntment, pero que la gent arribi a pensar-s’ho.
Cal donar «llebre per gat». Cal crear un dialeg catala correcte i viu sense adhucs ni

quelcoms; que cada personatge parli el seu llenguatge (Oliver 1984: 38).

Este proyecto de recuperacion del cataldn correcto y popular le lleva a tomar determinadas
decisiones de traduccion como la no creacion de neologismos nila deformacion de la lengua
y si, en cambio, la adicién de juegos de palabras o frases hechas catalanas. De este modo,
sacrifica cierto tono provocativo y antinormativo del original en pos del apuntalamiento de
la coloquialidad correcta catalana.

Podemos relacionar estas decisiones con la Teoria del Polisistema, para la cual la
traduccidn tiende a ocupar un lugar marginal en sistemas consolidados, mientras que, en
sistemas literarios jévenes, en crisis, débiles o de lenguas poco difundidas configuradas en
relacion con una literatura exterior, ocupa mayor centralidad. En ese sentido, la traduccion
actuaria como dadora de legitimidad a la lengua catalana; de ahi que Oliver no viera
oportuno subvertirla (como si hace Egea para el castellano), sino que, por el contrario,
prefiriera ayudar a su consolidacidn a través de su traduccidn literaria que, de hecho, recibe
el premio Josep M? de Sagarra, claro aval a su estrategia traductora. Asimismo cabe destacar
el lugar central que ocupa el traductor en el paratexto de sus traducciones. Si observamos
las cubiertas, vemos que Oliver llega a tener un lugar mds importante que el autor en el caso
de Pigmalid, al mencionarse el «Pigmalié de Joan Oliver» como «adapatacio lliure de la obra
de B. Shaw»; también su nombre aparece en la portada aunque en menor tamafio para el
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caso de Ubt, rei. En otras palabras, la presencia del nombre del traductor le otorga una gran
visibilidad al mediador, puesto que se trata de un escritor que, como hemos visto antes, ya
goza de prestigio debido a su trayectoria poética, a su compromiso politico antifranquista
y a su accion en el campo cultural catalan con la fundacidén de la «Agrupacié Dramatica de
Barcelonav», la direccion de la editorial Proa y de los «Quaderns de Teatre».

Conclusion

En este articulo hemos estudiado dos traducciones catalana y castellana de la pieza teatral
Ubu roi de Alfred Jarry, publicadas ambas en Catalufia a casi mas de ochenta afios de su
creacion. En el primer apartado, hemos considerado necesario describir el contexto politico
y cultural de Catalufia en la segunda mitad del siglo xx, para revisar la situacion del teatro
y la lengua catalana en el que se insertan los textos. Hemos visto como la preocupacion
del escritor y traductor Joan Oliver por alcanzar una lengua catalana moderna y eficaz le
hace seleccionar obras en donde el problema lingiiistico se vuelve protagonista. Asi, la pieza
Ubu roi le permite experimentar con el cataldn en la traduccion de los juegos de palabras,
elemento idiosincratico del habla del Padre Ubu.

En la segunda parte del articulo, nos hemos concentrado en describir y comparar los
juegos de palabras entre el original y sus traducciones catalana y castellana, dado que
hemos descubierto que esta ultima funciona como intertexto en la traduccién catalana. Asi
pues, hemos observado que la estrategia de ambos traductores tendié a la aceptabilidad con
la cultura meta y, por tanto, a la aclimatacién y busqueda de equivalentes dindmicos. Mas
que mantener los multiples sentidos de una palabra polisémica, los traductores optaron
por privilegiar un sentido y trasladarlo segun la lengua de llegada para asegurar un efecto
humoristico. La diferencia que hallamos entre ambos fue que mientras que Corrales
Egea solia mantener neologismos y deformaciones 1éxicas en castellano, Oliver preferia
corregirlos para no subvertir la norma meta y adaptar los juegos a la realidad catalana,
eligiendo frases y expresiones de distintos registros, épocas o zonas geograficas que le
permitian mostrar la riqueza de su lengua.

Por ultimo, en la tercera parte, hemos relacionado estas estrategias de traduccién
microtextuales con los paratextos que nos permitieron estudiar el tipo textual y la norma
de traduccion. Respecto al tipo de texto, las traducciones castellana y catalana, al buscar
resolver los juegos de palabras al interior del texto mismo y al eliminar epigrafes, dedicatoria
y notas, se orientaron hacia el escenario; tal como lo confirma también el tipo de colecciones
que integraban («Voz imagen» en su serie «Teatro» y «Biblioteca teatral»). Por otro lado,
hemos puesto en relacidén las estrategias de traduccion con las normas de traduccién
imperantes en la cultura de llegada. Asi, mientras que Corrales Egea respeta cierta norma
hispanizante, por momentos la tensiona al deformar y crear palabras que dificultan la
lectura fluida, pero que reproducirian el efecto de sorpresa del original. En cambio, Oliver
hace de su traduccidn un ejercicio de recuperacion de la correcta coloquialidad catalana,
alejandose de alteraciones y neologismos propios del habla de Ubu.
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Desde un enfoque polisistémico, hemos advertido que la traduccion teatral de literatura
extranjera al catalan ocupd un lugar primario en un sistema que se hallaba en crisis. Sin
embargo, el caso catalan aqui analizado plantea una paradoja para una lectura que siga a
pie juntillas la perspectiva de los polisistémicos, quienes creian que sila traduccién ocupaba
un lugar primario, la estrategia de traduccion debia ser de adecuacion a la lengua de origen
porque «through the foreing works, features (both principles and elements) are introduced
into the home literature which did not exist there before» (Even-Zohar 1978: 193). En tanto
que, en nuestro caso, la traduccidn si bien central en el subsistema literario catalan, se
desarrolld a través de una estrategia adaptativa de aclimatacion o «refundicién» a los rasgos
de la lengua y la cultura meta. Ahora bien, aunque la adaptacion puede ser entendida
generalmente en clave etnocéntrica, ésta se carga aqui de un sentido de resistencia, si se
tiene presente la opresion ejercida sobre el cataldn durante el franquismo y la hegemonia
del castellano durante el comienzo de la transicion democrdtica. Conceptualizando las
relaciones de poder en términos de Lefevere, al mecenazgo indiferenciado del régimen
franquista que alienta determinadas producciones y censura otras, Oliver le opone, junto
a otros «reescritores o expertos» reunidos en la «Agrupacié Dramatica de Barcelona»,
un mecenazgo interno al sistema literario que fomenta la renovacién de la produccion
dramatica catalana.

Cabe sefialar que esta operacidn de adaptacidn que realiza Oliver con el teatro extranjero
para dotar de legitimidad la lengua catalana y alentar la produccion local también fue
observada por Annie Brisset (1989) en relacién con las traducciones de obras teatrales al
joual de Quebec. La traduccién, en casos de lenguas minoritarias en contextos de fuerte
politizacion (el régimen franquista en Catalufia, la Revolucion Tranquila en Quebec),
se caracterizaria por ser iconoclasta (se toma distancia del original bajo la forma de la
adaptacion), perlocutoria (se busca la toma de conciencia del espectador sobre su situacion)
e identitaria (se privilegian los rasgos y la norma local).

Esfumado el origen fordaneo de la obra, Ubtl es leido con un sentido referencial local,
lectura que, por otra parte, ya habia despertado sus adeptos en la Francia de 1896, como
afirmaba Cattule Mendes en Le Journal tras el estreno:

Le Pére Ubu existe. Fait de Pulcinella et de Polichinelle, de Punch et de Karagueus, de
Mayeux et de Joseph Prud’homme, de Robert Macaire et de M. Thiers, du catholique
Torquemada et du juif Deutz, d’'un agent de la Sireté et de 'anarchiste Vaillant, énorme
parodie malpropre de Macbeth, de Napoléon et d’un souteneur devenu roi, il existe

désormais, inoubliable (en Caradec 1955: 68).

En el caso de Catalufia, el monstruo Ubu es rapidamente homologable al dictador en el
poder vy, por ello, podemos entender que hayan sido escritores que militaron en las filas
republicanas y que sufrieron el exilio, quienes eligieran Ubu roi para componer una satira
del tirano, si pensamos en la traduccion de Oliver, pero también en la anterior de Corrales
Egea, en aquella perdida de Cernuda y en las tantas representaciones que, mas proclives
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a la farsa politica, ocuparon la escena catalana en los afios de dominacion franquista y los
inicios de la transicion para subvertir, por via del humor, los discursos hegemanicos sobre
la lengua, el teatro y la cultura.
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