ELS COLLARS MUSICATS

El collar de I’animal és un complement indispensable de I’esquella. La seva importancia
radica, primer, en el fet de mantenir amb eficacia I'instrument en el seu lloc sense moles-
tar el bestiar i, segon, en els seus motius decoratius.

Construit de fusta lleugera, generalment de pi, el pastor préviament treia una esberla, talla-
da de I’arbre viu. Aix0 li proporcionava un material molt ductil i facil de treballar. En una
segona fase, la doblegava o plegava per tal de donar-li la forma adient.

Després es tancava el collar amb un enginyés sistema d’una, dues o tres clavies, també de
fusta, que amb una estella transversal quedava segur. Finalment el pastor, amb temps i
paciéncia musicava o bigarrava a punta de ganivet tots els grafismes que la tradicio i el
seu enginy li dictaven. Quan el ramat tornava a la pleta, per amorosir-los i evitar que es
trenquessin, els submergien en una perola amb aigua durant hores.

Quines imatges o grafies trobem en els collars? Construits de matéria molt lleugera i vul-
nerable, ens n’han arribat menys que no pas esquelles. No obstant, podem dir que aques-
tes representacions tenen un origen que remunta al neolitic. Certament, el repertori s’ha
anat enriquint al llarg del temps, des dels origens I’home ha ornamentat els seus utensilis
familiars amb senyals, primer elementals i cada vegada més elaborats, que es repeteixen
incansablement.

Sebastia Parés i Jordana
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Els element basics més antics procedeixen de 'home quaternari. Es tracta de ratlles,
tracos, ziga-zagues, meandres, cercles... les formes més elementals de la geometria. Per
aixo, son conegudes amb el nom de figures geometriques.

Sense pretendre fer una exposicié detallada de 1’evolucid de les formes inicials emprades
per I’home al llarg del temps, i només per oferir uns punts de referéncia, a continuacio
esmentem uns exemples en els quals pot observar-se que, des de I'inici, la linia recta i el
tra¢ elemental varen imperar en la decoracié ornamental. | aixo, en totes les civilitzacions.
Tant en el transcurs del temps, com en els ambits geografics més variats.

Linies, ziga-zagues, cercles espirals. En definitiva, un cert geometrisme que sura en el més
intim de les creacions primitives. On podem trobar més ben explicitat aquest concepte és
en el camp de la ceramica pintada. Tenim, procedents de la Baixa Mesopotamia, peces de
quatre mil anys adC. En els vasos del primer estil de Susa conservats al Museu del Louvre,
ja s’hi troben ratlles capcades (que bé podrien ser llances), bastons corbats de llangament
(bumerangs), altars, figuracions d’estancs d’aigua i cercles de firmament. Amb la persis-
tent caracteristica que sempre omplen els espais buits amb la repeticiéo d’una figura
geometrica escaient. Tot expressat amb les més elementals estructures grafiques.

Joan Pijoan ens diu que “I"estudi de la significacié dels simbols que decoren aquests vasos
primitius mesopotamics, sembla que podra avangar comparant-los amb els tatuatges que
cobreixen els cossos dels actuals habitants de la regi6. Alguns simbols dels vasos reapa-
reixen en els tatuatges, i aquests han d’ésser antiquissims, perque soén comuns a la gent que
viu en llocs apartats i sense cap contacte durant milers d’anys. Per exemple, el mateix
assumpte o decoracié geometrica apareix en tatuatges dels berebers del Nord de 1" Africa
i ens els semites de la Baixa Mesopotamia. El fet tragic és que cap d’elles recordi el sig-
nificat de linies, cercles, triangles i puntes de fletxa...”.

Fent un salt de mil-lennis, si estudiem les col-leccions de ceramica arcaica del Muscu
Arqueologic Nacional d’Atenes, veurem que, com diu el professor d’art i arqueologia de
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la Universitat de Tessalonica, Andronicos, es pot seguir I'evolucio fecunda d’aquesta cera-
mica primitiva.

“A partir dels primers vasos proto-geometrics de formes austeres i reduides, amb decora-
¢io limitada a motius de cercles concentrics i de meandres simples, assistirem poc a poc
al desenvolupament organic de les formes geométriques abstractes.”

“... els artistes ateneus posen al mateix temps els primers principis de la pintura dels vasos
figuratius, que els seus descendents faran celebres, introduint entre les formes abstractes,
series d’animals i1 escenes de la vida humana. Aquestes escenes, primer escasses, guanyen
rapidament terreny i en I'dltima fase de I'art geometric (750-700 adC) alteren profunda-
ment I"austeritat del sistema decoratiu geometric...”.

I finalment, tan sols amb intencié de donar una impressio iconografica, saltem a I'illa de
Madagascar (Africa), i trobarem cerimica que es decora amb els mateixos principis de
simplicitat lineal que, a casa nostra, hem vist en la ceramica ibero-romana. Dit d"una altra
manera, la decoracié d’aquest vas, la podriem trobar en qualsevol collar d’ovella dels nos-
tres Pirineus.

Avancant en el temps i ja en el segon periode de I'edat del ferro en la cultura de la Tene
(Suissa) el repertori de grafies s’enriqueix amb puntejats, cercles, cercles concéntrics, cer-
cles encreuats, esvastiques i esvastiques corbades.

Podem constatar que cada periode segueix amb fidelitat les representacions d’époques
anteriors i crea, a més a més, les seves propies grafies. En el periode ibero-roma ja s’usa
profusament, en representacié del gran astre, la rosa solar (mig flor, mig sol radiant),
sexifolia, sol i lluna i simbolismes del bou Apis, originari d’Egipte. I, amb I'entrada del
cristianisme, a partir del segle I'V ja disposem de tota I'heréncia dels segles anteriors, més
els signes propis que va creant la nova religio. Per exemple, peix, anyell, simbols de la
Passié de Crist...

Saler hitargic.
Museu Etnogrific de

Ripoll
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El romanic (segles XI i XII) usa una ornamentacio de gran riquesa i profusio: temes flo-
rals molt variats, cintes perlades, rombes, estrelles, rinceau, figuracions humanes, animals
i quimeres. Aixo si, sense abandonar les marques geométriques preromanes, com podrien
ser les ziga-zagues, les dents de serra, els rosetons, els rosetons radials, els rosetons
encreuats, les espirals i les sexifolies, entre altres. Quan, en els segles XIIT i XIV, el gotic
imposa uns nous plantejaments estilistics, curiosament desapareixen les sexifolies 1 les
esvastiques de les construccions, pero, en les manifestacions de cultura popular, aquests
grafismes continuen vigents i amb tanta forga que molts han arribat fins a nosaltres. Es el
poble que els perpetua i els dona vida.

Quin significat tenen aquests simbols i grafies? Moltissimes vegades ens arriben buides de
significat. S’ha perdut al llarg del temps. Sobretot quan han estat assimilats i batejats pel
cristianisme.

Com a exemple, podem posar que, en les cultures paganes, el sol era des de temps imme-
morial un important motiu d’adoracié. Doncs bé, un cercle o un doble cercle, molt sovint
no era més que una representacio solar. Igual que la rosa sexifolia, tan prodigada en els
collars de les esquelles. Per altra banda, no és gens infregiient que, en un mateix dibuix,
puguem descobrir un simbol del sol, centrat per una creu cristiana. Simbol paga més sim-
bol cristia. Es facil aportar-ne exemples. En els bragos de moltes creus medievals sovint
trobem el sol i la lluna, com és el cas de Sant Joan les Abadesses. A Sant Pau del Camp,
en uns magnifics capitells del segle XII, coincideixen antiquissims simbols cristians amb
la rosa sexifolia. En el Tapis de la Creacié de Girona, el fons brodat de les figuracions és
un teixit d’esvastiques, com sabem, una figura procedent de cultures ancestrals.

Aquesta reiteracié de grafies antiquissimes, déna la impressié que I"home, com a inven-
tor de novetats basiques no ha estat gaire creatiu. S’ha repetit constantment amb la perse-
veranga colpidora i s’ha esgotat en allo elemental: ratlla, triangle i cercle.
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Tot aixo ens portaria a preguntar-nos, quina era la finalitat primaria que perseguia un pas-
tor en “musicar” un collar? Els estudis etnologics semblen demostrar que, ja des de segles,
la finalitat buscada no era la bellesa de la peca en si, sin¢ el sentit de proteccié que aques-
ta aportava a ’animal. Per tant, un vertader simbol religi6s, o si voleu, talismatic. Una pro-
teccié contra tota mena de desgracies i malures. Després, naturalment, s’hi afegia 1"habi-
litat del pastor, a voltes enormement creativ. Ens queden peces de gran bellesa com les que
s’exposen al Museu Etnografic de Ripoll.

Resumint, podem dir que, primer es buscava la protecci6 de I’animal i després venia I’ha-
bilitat de} pastor i la seva sensibilitat estética. En aquestes filigranes a punta de ganivet,
perd, hi ha guardada I’evolucié histdrica d’un aiguabarreig cultural, on es mesclen en pro-
fusié paganisme i cristianisme.

Josep Ribot
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