ELEMENTS PER A UN ESTUDI
DE L’EFECTE DEL MOVIMENT EN EL
COMIC DE SUPORT FIX*

Prerre Fresnault-Deruelle

... Achille immobile 3 grands pas...
P. Valery

St Pefecte de eparada en la imatge» és sovint cercat pels dibuixants, els quals
s’hi diverteixen {figura nim. 1), la posada en dibuix (de la mateixa manera que
hom patla de la posada en escena) dels gestos en el comic constitueix un subtil
compromis encee la recerca de la suggestié de I'instant en 2llo que aquest darrer
pugui tenit de fugag, d’innominable (el dibuixant W. McCay ha oprat sovint
per aquesta opeid) i el reconeixement del «fers dels herois, immediatament ac-
cessible a la nominacid, tipus d'estat tipic de personatge arrak ‘ssat a la contin-
géncia. En suma, l'economia de la gesticulacié (BREMOND, 1968) de les figures
dels comics, sigui dic de passada tun mal copsada pels fabricants de les fotono-
vel-les, cercard un terme mig entte 'indici (o, més que res, la imatge de I'indici)
i el signe. t voldcd representar el significat sense menysprear la descripcid.

En visionari (en el sentit gairebé Sptic del terme) McCay descriu (figura
nim. 2} el compottament d’aquests herois que ¢s bellugaven estrafoliriament i
aixi s"allunya de la percepcié que nosaltres tenim del mén: la gran majoria dels
dibuixants, contririament, es basaran en la realitat dels comportaments, €s a
dir, en una representacié més que no pas en una presentacid fatalment inacaba-
da i plena de Hacunes.

En realitat —i és en aixd que ¢l pare de Nemo fou veritablement un plistic—

*Traduccis del francés: Maria Vila
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Frgure 1

el nostre autor només sug gereix ¢l moviment per aONSCEUIL UN CETT «COMP LA~
ments. 3 'inrevés del qi ¢ es produiti en cls scus col-legues: més enlla de les
posturcs —havent-se de véncer 12 immobilitat a qualsevol preu — cls diburzants
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voldran donar significat, abans de res, 2
un procés que ¢s basi en el fantasma de
I"animacid.

Afcrrissats a contar narracions {en el
sentit cldssic det mot), 4 majorta dels di-
buixants treballen per codificar geswual-
ment el seus personatges, aprofitant-se
del fer que agueses actes poden repartir-
se, evidentment, en una muldrud de si-
twacions gestuals, ja sigu) en elements
claus o secundatis, puix que se sap que ¢l
«fers no ¢s confon amb 'accid.

Comprenent intuitivament  que ¢l
procés es tradueix no taat pel maieix dibuix com per la seva arriculacié amb una
imatgerta induida, els dibuixants aniran zjustant la fase gestual que es presta
muitlor a la l-luscracié, essent alhora dprimament legible, Hauran de recérrer,
inevitablement, z les fonss de I'enquadrament 1 de [z lluminositar de les seves
escenes, perd 1ambé —i aixo €s el que ens interessa— cercaran d'explotar un cert
estercotipus de les actituds. Comentant unes imatges de comics i unes fotogra-
fics, R. Lindekens pensa que «la impressié del moviment que s’efectua en procés
ér fortamant condicionada pels excessos gue afecten la discontinuitar entre els
guals aguesta se sitna. i es defimerx per la imposicié d wna certa manera d'immo-
biltszar ef modedy (figura nGm. 3} {LINDEKENS, 1977). La dificultar, per tant,
empenyard nombrosos escenatistes, obligats per raons econdmiques a2 om-
plir contractes durissims, a ficar-se en una via morta en relacié amb aquesea ne-
cessitat d’inventar una nova expressié narrativo-gestual, Aixi & com al costat de
produccions elaborades des del punt de visca gestual i/o de postures i fisiondmic
s'arrengleraran uns comics que, dissimulant la seva pobresa o les seves deficien-
cics ¢n la matéria. muiriplicaran les escenes estitiques, feixugues de didlegs, en-
carregats. de fee. d'aconduir claramenc el contingut.

Fis dibuixants més inventius, més desitjosos que mai d'animar 'inanimat, o
de trobar per al moviment I'equivalent fantasmairic d'alld que ells haviea prepa-
rar per al sonot. descobritan que la suggestio cinética pot residir en la realitzacid
de pestos sintérics que reuneixin a la vegada, ja que ¢s fa necessari, els ideogra-
mes de la rapidesa {(marques diverses, marerialitzacions de trajectories,.. 1 ex-
pressié del gest «més enliz de les necessitats habituals de la percepeids. (MELOT,
1975: 39). _

Es a una condensacid d’aquesta mena que fa al lusié aucor de Lucky Luke
{Morris). Responent a una gqiesus de F. Lacassin declara:
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Figura 3

Les frases més eficaces sén aquclles en les quals el moviment {en els comics) €s
¢l menys dapid, & a dir, generalment, al comengament o 2 1a fi del procés
d'aquest moviment (figura nom. 4). Aquesta regla pot també aplicar-sc a la foro-
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gratia instantinia. Mirant a les pigines esportives dels diaris les instantinies que
representen una fase de moviment d'un partic de futbol, per exemple, hem que-
dar parats de la ineficicia d'z2lgunes d"aquestes fotografies. en fes quals els petso-
natges semblen immobilitzats [ no sembla que efectuin els exercicis violents que
la foto vol representar. Aquesta ineficicia prové del fet que la foto ha tingur {a
mala sort d’&sser feta en la fraccid de segon en la qual el personarge aconseguia la
mixima velocitat del seu moviment, és a dir, en ¢l moment en qué es trobava
més fugag { menys perceptible a la vista. (LACASSIN, 1971: 379).

La ltegibilitar del gest és, per sobte de tot, dependent de !'economia de la seva
representacid. Dit d'una altra manera, la lectura det gest efectuat és indissocia-
ble de la relacis amb la postura reproduida i del moviment induit, D’aixd ¢s
desprén que un gest ben codificat condensa en una figuracié minima (la fase
d'arribadz o de partida, paradoxalment la menys ripida assenyalada per Morris)
una trajectdria compicea.

I Eigura 4

El reconeixement del gest induint aquest moviment «més enlid de les necessi-
tats habituals de percepcién, confortat, és cert, per tot un concext grific en el
qual el codi té un lloc important, és aqui la marca amb Ja qual comparem ins-
tantiniament la despesa fisica i grifica que ens hauria calgur si haguéssim estat
al lloc del dibuixant i la que és actualmens a nostra. Mesura, doncs. d’un «estal-
vi d'energia». El plaer és indissociable de 1a lecrura, en el sentic ple del terme.

Aquesta no & pas I’opinid actual d’A. Letoi-Gourhan, el qual, al final del seu
estudi magistral, Le geste et la parole, esco:

No hi ha cap dubce que els dibuixos animats tradueixen molt més bé 'accié
que les velles imarges d'Epinal. En aquestes, ¢l cop de puny etz un simbol inaca-
bat. Fl «directe» de Superman a la mandibula del sraidor no deixa res pet afegira



la precistd traumdtica; tot esdevé real 1 transparent, per &sser absorbit sense cap
esforg pels estimuls del nostre cervell. (LEROI-GOURHAU, 1964: 297).

L'investigador t€ rad de denunciar un génere sovint reiteraciu, cn qué la repe-
ticidé del mareix «stock» d'imatges esgota el contingut dels mass-meedia. Perd ens
sembla que, per generds que sigui, el procés, en aquesta circumstincia, no estd
adaptar al seu objecre.

El treball de codificacié sobre la gesticulacid dels herois és justament aquest
perqué, potser, els cdmics clissics, fins 1 rot els més pobres (a excepeié dels grafi-
cament indigents), paden assolir aiguna originalitat: evidentment, el joc meto-
nimic de la reseicucia troba un fonamenc particularment favorable perqué €s, si
més no, tot un aspecte del trajecte entre la imatge 1 I'imaginarn que ¢s troba
tarmbé sol-licitat.

SHE'S UNDER
THAT AUTO ~
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Ligura 5

Reconstruit, el moviment dibuixat resta més llegible que I'equivalent fotogra-
fic més ben escollit i 2ixd per una alera rad que Motris no menciona { que tendeix
a la natura del significant de la imatge composta a mi. En general, el sistema
cromatico-lineal del dibuix —que & com a funcié posar en escena 1'expressid
d'alguna moctd o d’un desplacament— és consrituit de tal manera que 'objecte
en moviment ¢s desiliga del seu ambient. Dorat d'una bona gestalt (aquest no
és sempre el cas d’algunes escenes estatiques, més descriptives que no signaléti-
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ques), ¢l personatge, I'animal o 'objecte en desplacament escapen a la «om-
bustio» de I'espai. Si ¢n Druillet el paisacge absorbeix literalment les figuretes,
cn Hergé, i també en Caniff —ja que aquese darrer buida les seves vinyetes per
retornar la for¢a al movimenc—, la postura cs reabsorbeix en el gest fantasmal.

" Contrdriament, encara que la instanciania fotografica sigut suggestiva. no s'¢sca-

pa toralment del gel. en el qual és integrat per sempre més el personaige repre-
sentat.

Paradoxalment, és en I'expressid de la immobilitat que la figura pot esvapar
un altre cop d'aquesta «wombustig» de 'espar (perd el comic, per aixd marcix,
no pot tenir-hi aquesta vegada el seu lloc): alguns petsenaiges forografiats parti-
cularment presents, dels quals hom ha dit que «rebenten la panrailal», alguns
retrats 4 'Ingres, L Tndiferent de Watteau, inexptessius a cor qué vols, «tracixen»
la immanéncia en allé que aquesta por tenir de més radicalment escranger al me-
di on sc situen.

Tret d’aquests casos limit ¢l dibuix, o sobretot una certa delineacid. com ura ¢
croquis i fins la sprezzatura que informa nombroses seqiiéncies dibuixades com
les de Reiser 1 de Wolinski, aquest dibuix fundiona com ¢l rebuig de la pintura
{que arrossega per aixd com una recanga de Venergia perduda -—Diderot deia
que 1'esbos € una forca que no & ¢l quadre—} 1 com alld que manca a la foto-
grafia Gnicament enfocada vers la «tevelacié» de les formes.

Sigui com sigui, els comics arrabassen de mica en mica les seves propietats als
Henguatges connexos. Al cinema cls personarges gesticulen (gesticulen mold),
perd ¢ls dibuixants aprendran, ambé alli. a explotar Ja in¢rcia del paper. més
que a suportar-z { intentar 2 qualsevol preu recrobar ¢l moviment per una ficita.
cié dels signes cinésics.

La prova és I'apariud en els scomics humoristicss de tota vna ideografia ges-
tual especifica (el germen son les figutetes del teacre d’ombres xineses). en la
qual les postures a vegades excessivament convencionals son les encarregades de
significar por, sorpresa, cmocid, jola. eic.

De fer, ¢ cal obscrvar-ho de prop, ¢ns trobem confrontats pet una par de la
produccid que va cap a una literalitzacié de cettes exptessions («caure d'esquenas
[figura nim. 5], «desenvolupament de moviments», «aixecar cls bragos al cels,
«preservar-se les costelless) sorgides 1 adaprades d'esquemes iconografics trets
d'antics tractats de caracterologia, de fisonomia 1 de morfo-psicologia dels segles
XVI, XV & XVIHI {MELOT, 1975). Michel Melot en L'Oe#! gui 71t recorda que scls
tedrics humanistes que cs dediquen a aconduir la suma incommensurable de les
expressions a un petit nombre de tipus, dels quals deriven els altres, fan una
gran obra. Perd, fixant aquest tipus i reduint-los a esquemes. encorargen el re-
torn al clixé 1 afavoreixen la utiliczaciéd cémica dels ''topas’’».

Hereu d'una tradicid iconologica, ¢ls fonaments de la qual desaparegucten a
la fi del segle XiX, els dibuixants moderns reprenen un material significant am-
pliament oblidat, la recuperacié del gual no es fard només en benefici de la in-



novacio, Resea per dir que M. Melot, segons ¢l qual els comics constitucixen una
incontestable regressid, no vol veure que a continuacid de Tépffer els comics se
situen, por 0 molt. en una via sicuada entre 'analogia i I'homologra i que el re-
torn al ¢lixé —vegeu la constitucid d’un nou reperton «académics— no ofega la
constitucio d’una rerdrica innovadora,

L'auror de Monsieur Vieux Boir. que reflecteix un problema proxim a aqucll
que nosaltres evoquern —perqué ¢s cracea del tractament de les vanacions fisio-
nérmiques (Thévoz) cxpressa, d'enerada i amb una remarcable juseesa de to, la
posicié dels qui, de Diseny a Peyo, passant per Kelly, Hergé i Franquin, treba-
llen per afluixar ¢l cargol de les convencions.

Si l'art. fins i tor quan producix unes combinacions de signes completament
atbitracis, no arciba, tanmaceix, 2 fos expressions sense sentir: ¢n realitar fa tane o
més que la natura perqué, sense copiar-ia, nimira exemple.

Ulera la constitucid d 'una gesticelacio idiolectal, hi ha, per exemple, ¢n Bodé,
o ¢n uutor dels Peansss, una manera de reprendre els estercotipus de compor-
tament, que és pura recreactd: el recurs a un cent metallenguarge de 'exageracié
(«caure d’esquenar, pet exemple) (figura nim. 6), és a dir, en aquest cas, a allo
que codifica el significr «forra sorpresas o «pors. & aqui objecre d'un tracra-
mene antifrastic, sorprenent. A la declacacié «ransposicivas de Lucy, Schroeder
opera. cfecrivament, un retorn a ell mateix. Perd aquest darrer —cls alires di-
buixos ens condueixen a veurcu-ho zixi— es presenta com un moviment gens
forcar. [nseal-lac en ¢l seu mini-pianc, cxageradament corbat (primera vinyera),
I conseqientmenc situad ja segons una medalitar exera-mimética. 'heroi no ha
de fer res més que deixar-se portar... Les hipérboles poder ésser litotes!

A I'altre extrem de Schulz, un Jacovitti (Cocodidl, figura nim. 7) rivalitza en la
teoriz cinética dels cossos en desplacament. La hipérbole, aquesta vegada desple-

BONNE AME
EST REVENVE!

Frgura 6
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gada al mixim, permet al gest o 2 la seva
marca descriuze les circumval-facions
més boges.

Estranger, com per a I'autor dels Pes-
nuts, al versemblant icdnic, el gest acon-
segueix, perd per una via radicalment
diferent, unz dimensié inaudita. La pos-
tura que es petllonga {0 que resulta)
d'un procés absolutament impensable,
st no & dintre i'espai del carttd, macetia-
litza la seva propia negacid: la marca
queda, evidentment, com I'ideocgrama
de la rapidesa, perd &s aixi perqué la ve-
locitat pren el seu temps amb el temps,
per la qual cosa ¢l dibuixant negocia
amb Uindici icdnic de la fugacitatr "arabese d'un crajecee en forma de precext...

A favor d’un relaxament dels condicionaments znaldgics, Jacovitti administra
al seu rorn la prova que és possible de representar amb els signes de manera, per
fer experimentar al seu objecte unes variacions i unes distorsions veritablement
poétiques.

Aquest deslligament del personatge amb el seu trag, 2nidleg a I'artifici que
consisteix en Fred a dissociar I'herot de la seva ombra o, en Mottis, a fer disparar
Lucky Luke més ripid que la mateixa ombra —una altra manera de provar que,
un cop la representacié €s instal-lada, els indicis ombtes 1/0 tragos sén també
unes imatges— aquest desiligament, doncs, és un simptoma pel qual es remarca
I'autonomia actancial que, de fer, fa d'index dels diferents motius passats
en escena. Per tant, 'experi€éncia prova amb insisténcia que entre aquests di-
VErsoS motius un Cert sincronisme, posat com a experiéneia, estd encattegat

Figura 7

-de significar els efectes d’acompanyament, de simultaneftat i de consecu-

cibfconseqiiéneia; perd & en cls comics on aparcixen les deficiéncies de
la regla que pertorben el reglatge de Ia narracid figurativa. A Jacovitt! 12 postura
de P'heroi en relacié amb la marca &, certament, llegida des d'un punt de vista
ldgico-temporal, perd res, si no é la forga de |'hdbit, no impedeix de llegir
aquesta vinycta segons el doble registre d’un instantant 1 d'una forma progressi-
va (en el sentit gramatical del terme) com st, per exemple, I'heroi trobés imme-
diatament, per relacio amb Iz vinyeta precedent, una nova postura i que alhota
assistissim, en una escena paral-lelz, a I"aveng facultartiu, secundari, «opcionals
que hi podia conduir. Breument, |'estructura de certs dibuixos ens porta 2 pen-
sar que es tracta de vinyeres de maltiples durades, a despit del fet que la recerca
del principi de no-contradiccid empeny els autors a dissimular compulsivament
les marques que en podrien témer,

Aquesta no & actuaiment la posicié dels dibuixants: Massa (Mémoires



d'outre-terre) o Forest (Barbarella) no aconsegueixen d'introduir al si de fes seves
vinyetes unes accions desincronitzades per 1z rad que ¢ls actants ne participen de
la mateixa «escala temporals. {Mentee ¢s belluguen 1 parlen els herois, |'onada
maritima que els amenaga s’infla i s’esberla al «ralenti»). Troballa digna del més
petit conte de ciéncia ficcid —tespondrd algi, amb una pare de rad. Perd «recu-
peracid», també, d’un simptoma segons ¢l qual imatge 1 temporalitac, imatge |
natracié, podrien viure bé malgrat les apatences sota ¢l signe del compromds;
aqui hi ha en germen un disfuncionament que, sota |'aparent homogeneitac del
grafisme, no demana airra cosa que fer esclatar els esquemes tradicionals dels co-
mics. ..

Traduccid del text de fex figures

Fig. 1: Veniu, veniu, prendreu una mica d'zlcohol per refer-vos. Fig. 2: No s€ qué m'hi jugo, que
estem ben fotues! /Perdoneu, doctor. He rellisear i em sembla que hem xocar! /Estic desolat, pro-
fessar, pel fer que higiu relliscat. Aixd deu &sscr aquest glag tan fresc! Frg. 3: Teninc el vailet, pot
conduir cranquil-lament els seus vaixells sora la proteccié anglesa. [ com que € els nostres diners,
no podem pas marxar! Frg. 5. Ella és sota d’aquell cotxc. Fig. 6: La teva bona amiga ha tornat!
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