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Amb aquest nimero 27, dedicat monograficament a la imatge entesa com a
mode de coneixement, I'equip de redaccié d’ANALISI. QUADERNS DE COMU-
NICACIO I CULTURA creu haver consolidat als ulls dels seus lectors la direccié
encetada quan va apareixer el primer nimero de la nova etapa de la revista
(«Mite i cultura mediatica», Analisi 24), fa exactament un any i mig. De lla-
vors engd, amb puntualitat semestral, han aparegut dos monografics més dedi-
cats a qiiestions ben diverses que considerem crucials per abordar la reflexié i
la recerca sobre la comunicacié social contemporania: el ndm. 25, «Narrativitat
i comunicaciéy, i el nim. 26, «Opinié puablica i democracian.

Mentre que els tres monografics anteriors van ser coordinats per la direccié
de la revista, el ndmero que el lector té entre mans ho ha estat per un recone-
gut expert en el tema proposat, el professor Josep Maria Catala Domenech, a
qui volem agrair des d’aqui el zel posat en la seva tasca. Estem convenquts que,
en obrir aix{ el ventall de responsabilitats editorials, la qualitat de la nostra
publicacié resultard netament enfortida, i també garantida la diversitat d’enfo-
caments i sensibilitats.

En dltim lloc, volem anunciar que ANALISI publicara dos nous monografics
'any vinent: el de primavera, coordinat pel professor David Vidal Castell,
abordara el canvi de paradigma que els estudis sobre comunicacié periodistica
estan experimentant; i el de tardor, coordinat per I'antropoleg Lluis Duch,
estara dedicat a proposar els fonaments teorics i metodologics d’'una possible
antropologia de la comunicacié.

A part de la seccié monografica, la revista resta oberta, com sempre, a la
publicacié d’articles enviats motu propio pels seus autors. Per aquesta rad, volem
agrair les col-laboracions que ja hem rebut, algunes de les quals, un cop accep-
tades pel consell de redaccid, seran publicades en el nimero segiient; i també
exhortar els investigadors a fer arribar a la redaccié de la revista propostes de
col-laboracid, les quals seran estudiades amb cura i detall.

Equip de redaccié d’ANALISI. QUADERNS DE COMUNICACIO I CULTURA
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Con este nimero 27, dedicado monogrdficamente a la imagen entendida como
modo de conocimiento, el equipo de redaccién de ANALISI. QUADERNS DE
COMUNICACIO I CULTURA cree haber consolidado a los ojos de sus lectores la
direccién iniciada cuando aparecié el primer nimero de la nueva etapa de
la revista («Mite i cultura mediatica», Analisi 24), hace exactamente un afio y
medio. Desde entonces, con puntualidad semestral, han aparecido otros dos
monogréficos dedicados a cuestiones asaz diversas que consideramos cruciales
para abordar la reflexién y la investigacion sobre la comunicacién social con-
tempordnea: el ndm. 25, «Narrativitat i comunicacié», i el ndm. 26, «Opinié
publica i democracia».

Mientras que los tres monogrificos anteriores fueron coordinados por la
direccién de la revista, el ndmero que el lector tiene entre manos lo ha sido
por un reconocido experto en el tema propuesto, el profesor Josep Maria Catala
Domenech, a quien queremos agradecer desde aqui el celo puesto en su labor.
Estamos convencidos de que, al abrir asf el abanico de responsabilidades edi-
toriales, la calidad de nuestra publicacién resultard netamente fortalecida, y
también garantizada la diversidad de enfoques y sensibilidades.

En dltimo lugar, queremos anunciar que ANALISI publicard dos nuevos
monograficos el préximo afo: el de primavera, coordinado por el profesor
David Vidal Castell, abordard el cambio de paradigma que los estudios sobre
comunicacién periodistica estén experimentando; y el de otofio, coordinado
por el antropdlogo Lluis Duch, estard dedicado a proponer los fundamentos teé-
ricos y metodoldgicos de una posible antropologia de la comunicacidn.

Aparte de la seccién monogrifica, la revista permanece abierta, como siem-
pre, a la publicacién de articulos enviados motu propio por sus autores. Por esta
razén, queremos agradecer las colaboraciones que ya hemos recibido, algunas
de las cuales, una vez aceptadas por el consejo de redaccidn, serdn publicadas
en el siguiente ndmero; y también exhortar a los investigadores a hacer llegar
a la redaccién de la revista propuestas de colaboracidn, las cuales serdn estu-
diadas con esmero y detalle.

Equipo de redaccién de ANALISI. QUADERNS DE COMUNICACIO I CULTURA
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Presentacié

D’allf endavant, el veure fou més fort
que el parlar nostre, que a tal vista calla,
i calla a tant excés el meu record

Dante, Paraiso’

George Steiner ens recorda en un dels seus escrits? els perfils d’un drama davant
el qual, en els seus detalls més intims, fins ara potser hem estat excessivament
indiferents. Em refereixo a I'inexorable retrocés que des del segle xviI esta expe-
rimentant la paraula com a agent gestor de la realitat, un procés que sembla
culminar en els nostres dies amb el tan injuriat adveniment d’una era de la
imatge. La descripcié que fa Steiner de la primera part del fenomen és tan dia-
fana que no hi ha dubte de la seva dimensié tragica:

Fins al segle xvi1, 'esfera del llenguatge abraca quasi la totalitat de I'experien-
cia i de la realitat; avui, el seu ambit és molt més estret. Ja no sarticula amb
totes les modalitats principals de I'accié, ni hi té res a veure. Hi ha grans arees
de la praxi que pertanyen ara a llenguatges no verbals com les matematiques i
la logica simbolica i a férmules de relacions quimiques o electroniques®.

No em sembla exagerat adjudicar a aquest fenomen un cert grau de pate-
tisme, encara que només sigui per neutralitzar la insensibilitat que I'envolta,
sense que aixd hagi d’implicar necessariament un diagnostic apocaliptic. La
polseguera que va aixecar fa poc Sloterdijk a Alemanya amb el seu opuscle
«Normes per al parc huma»*, on anunciava la probable dissolucié del consens
literari que ha fet possible '’humanisme, ens adverteix que, probablement,
aquesta decadencia del llenguatge que Steiner veu amb malenconia pot suposar
per a altres una indubtable font de joia. Ara bé, una cosa és certa: la paraula
ja no sembla estar capacitada per donar compte de gran part de la realitat.
Limportant ara és veure quines conclusions traiem d’aquest fet.

Fascinats per les promeses de la ciencia, no hem parat gaire atencié al que
se’'ns demanava a canvi d’aquestes: ni més ni menys que emmudir davant la

—_

La divina comédia, traduccié de Josep M. de Sagarra.

2. Especialment a «Abandono de la palabra» (1961), publicat a Lenguaje y Silencio (1994).
Barcelona: Gedisa, p. 34-62.

3. Op. cit., 49.

4. Barcelona: Siruela, 2000.
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Presentacién

D’alli endavant, el veure fou més fort
que el parlar nostre, que a tal vista calla,
i calla a tant excés el meu record

Dante, Paraiso’

George Steiner nos recuerda, en uno de sus escritos?, los perfiles de un drama
al que, en sus mds intimos detalles, quizd hemos sido en excesivo indiferentes
hasta ahora. Me refiero al inexorable retroceso que desde el siglo XVviI va expe-
rimentando la palabra como agente gestor de la realidad, un proceso que pare-
ce culminar en nuestros dfas con el tan denostado advenimiento de una era
de la imagen. La descripcion que hace Steiner de la primera parte del fend-
meno es tan didfana que no deja lugar a dudas sobre su dimensién trdgica:

Hasta el siglo xv11, la esfera del lenguaje abraza casi la totalidad de la expe-
riencia y de la realidad; hoy, su 4dmbito es mucho mds estrecho. Ya no se arti-
cula con todas las modalidades principales de la accidn, ni tiene que ver con
todas ellas. Hay grandes 4reas de la praxis que pertenecen ahora a lenguajes
no verbales como las matemdticas y la l8gica simbdlica y a férmulas de rela-

ciones quimicas o electrénicas’.

No me parece exagerado adjudicar a este fenémeno un cierto grado de
patetismo, aunque sélo sea para neutralizar la insensibilidad que lo rodea, sin
que ello deba implicar necesariamente un diagndstico apocaliptico. La polva-
reda que levanté hace poco Sloterdijk en Alemania con su opusculo Normas
para el parque humano®, donde anunciaba la probable disolucién del consen-
so literario que ha hecho posible el humanismo, nos ha de poner sobre aviso de
que, probablemente, esa decadencia del lenguaje que Steiner ve con melanco-
lia suponga para otros una indudable fuente de regocijo. Ahora bien, una cosa
es cierta: la palabra ya no parece estar capacitada para dar cuenta de gran parte
de la realidad. Lo importante ahora es ver qué conclusiones sacamos de este

hecho.

—_

La divina comedia, traduccién de Josep M# de Segarra.

2. Especialmente en «Abandono de la palabra» (1961), publicado en Lenguaje y Silencio (1994).
Barcelona: Gedisa, p. 34-62.

3. Op.cit, p. 49.

4. Barcelona: Siruela, 2000.
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realitat. Si aquest és el pacte implicit que la cultura occidental ha subscrit, no
ens hauria d’estranyar que, quan es produeix algun episodi d’enfrontament
entre les celebres «dues cultures» de C.P. Snow, com ha esdevingut en la recent
«guerra de les ciencies» —tan famosa fora de les nostres fronteres com igno-
rada entre nosaltres—, algun expert manés fer callar a tothom, al-legant que,
pel que fa a la ciencia, només ells, els cientifics, tenen la paraula. Oppenheimer,
segons ens recorda Steiner, era molt categoric en aquest sentit i reclamava a
’home comu la dosi de modestia necessaria per acceptar que la majoria de les
coses eren fora del seu abast, ates que fins i tot per als grans intel-lectes era cada
cop més dificil obtenir el coneixement correcte del que passa en la realitat®.

De nou s’aixeca davant nostre 'admonicié que Aristotil va manar col-locar
a la porta de la seva académia: que no entri ningd que no sapiga matemati-
ques. Perd ara el cartell no se situa a la porta de cap institucid, siné que s’ins-
tal-la ni més ni menys que al llindar que ens separa de la mateixa realitat.
Sembla que, per explicar la realitat, ja no n’hi ha prou amb les nostres paraules
i 'ambit cognitiu que elles afavoreixen, siné que sols el llenguatge matematic,
cada cop més esoteric, estd capacitat per fer-se carrec del seu significat vertader.
Lancestral recerca d’'una comprensié del mén, intrinseca a tota cultura, ha
deixat pas a una desenfadada confianga en la feina dels experts, que, a canvi
d’aquesta fe, ens asseguren el seu correcte funcionament en dimensions abso-
lutament alienes a la vida quotidiana. Prou coneguda és la tendéncia cap als
resultats tecnics en detriment de la ciencia basica que es déna a les universi-
tats, 1 que José Manuel Sdnchez Ron detectava també en el Programa Marc
d'Investigacid i Desenvolupament Tecnologic per al perfode 2002-2006 que
el Consell de la Unié Europea ha presentat recentment i que l'autor conside-
ra molt d’acord amb I'esperit del nostre temps Es obvi que aquest practicis-
me no fa siné augmentar I'escletxa que existeix entre el saber dels experts i la
cultura popular (en el bon sentit de la paraula), alhora que allunya el concep-
te de comprensié del mateix horitzé cientific. Com va dir el matematic frances
René Thom, predir no significa explicar.

El fet que, en alguns aspectes, siguin molt positius els resultats practics
d’aquest paradoxal pacte amb la ci¢ncia que relaciona, de forma inversament
proporcional, el coneixement d’una elit amb el de la majoria, no aconsegueix
disminuir la impressié que les intuicions que Aldous Huxley havia abocat en
la seva famosa novel-la Un mén feli¢ estan cristal-litzant entre nosaltres. Se’ns
proposa que callem i que ens dediquem als nostres jocs, mentre la gran fabrica
funciona convenientment al subsol, sense que haguem de preocupar-nos-en.
Es aquest, doncs, el nostre desti, o encara estem legmmats per reclamar i construir
els nostres propis mites que encarnen de nou un mén comprensible per a tots?

Heus aci com la reflexié ens duu al terreny de la imatge. Des que Daniel
Boorstin i Marshall McLuhan van advertir, cadascun per la seva banda i a la

5. Steiner, op. cit., 61.
6. José Manuel SANCHEZ RON, «El espiritu (tecnoldgico) de nuestro tiempo», E/ Pais, 10
d’abril de 2001.
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Fascinados por las promesas de la ciencia, no hemos prestado excesiva aten-
cién a lo que se nos pedia a cambio de las mismas: nada menos que enmude-
cer ante la realidad. Si es éste el pacto implicito que la cultura occidental ha
suscrito, no deberfa extrafiarnos que cuando se produce algtin episodio de
enfrentamiento entre las célebres dos culturas de C.P. Snow, como ha ocurri-
do en la reciente guerra de las ciencias —tan sonada fuera de nuestras fronteras
como ignorada entre nosotros—, algtin experto mande callar a todo el mundo,
alegando que, en lo que respecta a la ciencia, sélo ellos, los cientificos, tienen
la palabra. Oppenheimer, segtin nos recuerda Steiner, era muy tajante en este
sentido y reclamaba al hombre comun la dosis de modestia necesaria para acep-
tar que la mayoria de las cosas estaban fuera de su alcance, puesto que incluso
para los grandes intelectos era cada vez mds dificil obtener el correcto conoci-
miento de lo que ocurre en la realidad®.

De nuevo se alza ante nosotros la admonicién que Aristételes mandé colo-
car a la puerta de su academia: que no entre nadie que no sepa matemdticas. Pero
ahora el cartel no se sittia a la puerta de ninguna institucién, sino que se ins-
tala nada menos que en el umbral que nos separa de la propia realidad. Al pare-
cer, para explicar lo real ya no basta con nuestras palabras y el 4mbito cognitivo
que ellas favorecen, sino que sélo el lenguaje matemdtico, cada vez mds esoté-
rico, estd capacitado para hacerse cargo de su verdadero significado. La ances-
tral busqueda de una comprensién del mundo, intrinseca a toda cultura, ha
dado paso a una desenfadada confianza en el trabajo de los expertos, que, a
cambio de esta fe, nos aseguran su correcto funcionamiento en dimensiones
absolutamente ajenas a la vida cotidiana. De sobras conocida es la tendencia
hacia los resultados técnicos en detrimento de la ciencia bdsica que se da en
las universidades y que José Manuel Sdnchez Ron detectaba también en el
Programa Marco de Investigacién y Desarrollo Tecnoldgico para el periodo
2002-2006 que el Consejo de la Unién Europea ha presentado recientemen-
te y que el autor considera muy de acuerdo con el espiritu de nuestro tiem-
po®. Es obvio que este practicismo no hace sino acrecentar la brecha que exis-
te entre el saber de los expertos y la cultura popular (en el buen sentido de la
palabra), al tiempo que aleja el concepto de comprension del mismo horizon-
te cientifico. Como dijo el matemdtico francés René Thom, predecir no significa
explicar.

El hecho de que, en algunos aspectos, sean muy positivos los resultados
précticos de este paraddjico pacto con la ciencia que relaciona, de forma inver-
samente proporcional, el conocimiento de una elite con el de la mayorfa, no con-
sigue disminuir la impresién de que las intuiciones que Aldous Huxley habia
vertido en su famosa novela Un mundo feliz estén cristalizando entre nosotros.
Se nos propone callar y dedicarnos a nuestros juegos, mientras la gran fibrica
funciona convenientemente en el subsuelo, sin que debamos preocuparnos

5. Steiner, op. cit., p. 61.
6. José Manuel SANCHEZ RON, «El espiritu (tecnolégico) de nuestro tiempo», E/ Pats, 10 de abril
de 2001.
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seva manera, sobre la creixent hegemonia de la imatge en la nostra cultura, no
hem deixat d’escoltar el lament de 'humanisme, com si fos la imatge la ver-
tadera culpable de 'emmudiment de la paraula. Potser encara som a temps de
comprovar lerror: a la paraula no l'obliga a callar la imatge, siné la llarga marxa
del llenguatge matematic, que a poca pocs ’ha anat apoderant del mén i 'ha
tornat cec. Es en el moment en que la realitat deixa de ser perceptible, en el
moment en que deixa de poder-se imaginar, que la paraula retrocedeix i no
pas al contrari. La imatge mai no pot entendre’s com un obstacle per a la racio-
nalitat, quan tantes vegades ha estat el vehicle principal de la transmissié de
la cultura, siné que, en un moment en que s'imposa la rad abstracta de les
matematiques, ha de ser considerada com la millor sortida possible cap a I'en-
contre d’una nova imaginacié que restauri el poder de la paraula sobre el mén.

Té raé Wittgenstein i haurem de callar tot allo de qué no podem parlar, o
al contrari, sera possible trobar una sortida en aquesta tendéncia cap a la supe-
racié del llenguatge que el mateix Steiner intueix en els impulsos de tot escrip-
tor que busqui noves formes d’expressié?

Onsevulga que lluiti l'estructura literaria per noves potencialitats, onsevulga
que siguin amenacades les velles categories per impulsos sincers, I'escriptor
haura d’arribar a una de les principals gramatiques de la percepcié humana:
art, musica o, més recentment, matematiques’.

D’aquests encontres cap als quals, segons Steiner, tendeix inevitablement I'es-
criptura, un d’ells, el que correspon a les matemathues ja ha desenvolupat el
seu potencial alternatiu en el camp d’una ci¢ncia que, durant els dltims quatre
segles, ha anat expulsant gradualment la paraula del control de la realitat, sense
que la cultura fos del tot conscient del canvi que s'estava produint i de les seves
vertaderes conseqiiencies. Sobre la musica i la seva capacitat per dissoldre els per-
fils de la rad, ja ens en va informar Nietzsche, qui propugnava la necessitat que
«entre la musica i els oidors dionisfacament receptius s'interposi un medi dis-
tanciador: un mite de paraula, imatge i accié escénica»®, no pas per anul-lar la
musicalitat, sin6 per traslladar-la a la posicié en que sigui més efectiva, sense
haver, per aixd, d’absorbir el mén i extingir-lo sota el seu impuls passmnal Es
precisament aixo6 el que les matematiques, mancades d’una distancia critica i
d’una reflexié humanista que les vehiculi, han acabat aconseguint a la seva
manera: no tant convertir-se, com volia Galileu, en el llenguatge amb que esta
escrit el llibre de 'univers, siné en 'univers mateix.

Ens queda l'art, les imatges. Quina és la seva vertadera posicié en aquesta
confusa frontera amb les paraules que la nostra societat esta creuant?

Agafem com a exemple un tipus d’imatge tan desbordada com la musica
en la seva maxima puresa. Em refereixo a la realitat virtual, que amenaga de
fondre art i realitat de manera que no es pugui dir res de tots dos en estar supo-

7. Steiner, op. cit., 126.
8. Riidiger SAFRANSKI (2001). Nietzsche, biografia de un pensamiento. Barcelona: Tusquets, p. 20.



Presentacién Analisi 27,2001 21

por ello. ;Serd éste pues nuestro destino, o estaremos adn legitimados para
reclamar y construir nuestros propios mitos que encarnen de nuevo un mundo
comprensible para todos?

He aqui c6mo la reflexién nos lleva al terreno de la imagen. Desde que
Daniel Boorstin y Marshall McLuhan advirtieron, cada cual por su lado y a
su manera, sobre la creciente hegemonia de la imagen en nuestra cultura, no
hemos dejado de escuchar el lamento del humanismo, como si fuera la ima-
gen la verdadera culpable del enmudecimiento de la palabra. Puede que ain
estemos a tiempo de comprobar el error: a la palabra no la obliga a callar la
imagen, sino la larga marcha del lenguaje matemdtico, que poco a poco se ha
ido apoderando del mundo y lo ha vuelto ciego. Es en el momento en que la
realidad deja de ser perceptible, en el momento en que deja de poderse imaginar,
que la palabra retrocede y no al contrario. La imagen nunca puede entender-
se como un obstdculo para la racionalidad, cuando en tantas ocasiones ha sido
vehiculo principal de la transmisién de la cultura, sino que, en un momento en
que se impone la razén abstracta de las matemdticas, ha de ser considerada
como la mejor salida posible hacia el encuentro de una nueva imaginacién que
restaure el poder de la palabra sobre el mundo.

JTendrd razén Wittgenstein y habrd que callar todo aquello de lo que no
podamos hablar, o serd por el contrario posible hallar una salida en esa ten-
dencia hacia la superacién del lenguaje que el mismo Steiner intuye en los
impulsos de todo escritor que busque nuevas formas de expresién?:

Doquiera que luche la estructura literaria por nuevas potencialidades, doquie-
ra que sean amenazadas las viejas categorfas por impulsos sinceros, el escritor
habr4 de llegar a una de las principales gramdticas de la percepcién humana: arte,
musica o, ms recientemente, matemdticas’.

De estos encuentros hacia los que, segtin Steiner, tiende inevitablemente
la escritura, uno de ellos, el que corresponde a las matemdticas, ya ha desa-
rrollado su potencial alternativo en el campo de una ciencia que, durante los
tltimos cuatro siglos, ha ido expulsando paulatinamente la palabra del con-
trol de la realidad, sin que la cultura fuera del todo consciente del cambio que
se estaba produciendo y de sus verdaderas consecuencias. Sobre la musica y su
capacidad por disolver los perfiles de la razén ya nos informé Nietzsche, quien
propugnaba la necesidad de que «entre la musica y los oyentes dionisiacamente
receptivos se interponga un medio distanciador: un mito de palabra, imagen y
accién escénica»®, no para anular lo musical, sino para trasladarlo a la posicién
en que sea mds efectivo, sin tener por ello que absorber el mundo y extinguirlo
bajo su impulso pasional. Es precisamente esto lo que las matemdticas, caren-
tes de una distancia critica y de una reflexién humanista que las vehicule, han

7. Steiner, op. cit., p. 126.
8. Riidiger SAFRANSKI (2001). Nietzsche, biografia de un pensamiento. Barcelona: Tusquets,
p- 20.
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sadament condemnats a la vivencia més immediata. Pero les simulacions de la
realitat virtual, que ja va denunciar ambiguament Baudrillard en el seu estudi
sobre les copies sense referent, no han de ser considerades en el sentit apocaliptic
que se’ls ha donat fins ara, com si el mén hagués de desapareixer realment sota
el seu excés d’«imaginacié». Shan d’entendre, al contrari, com imatges poeti-
ques que llancen llum nova sobre una realitat préviament enfosquida per abs-
traccions matematiques molt funcionals perd poc denses des del punt de vista
huma. Considerada d’aquesta manera, la imatge virtual no seria el punyal que
la ci¢ncia clava sobre el decaigut humanisme, sind, ben al contrari, un balsam
capag de reviscolar-lo.

Aquesta postura no té res a veure amb un reaccionari rebuig de la ciencia,
ates que les noves imatges electroniques tenen una base cientifica i especial-
ment matematica. Precisament del que es tracta és de recuperar la visualitat
d’un mén que ja ha estat previament simbolitzat per la ciéncia, i no pas de
renunciar a aquest aclariment per anar a cercar esséncies metafisiques o intem-
porals. A través de la «imaginacié digital» ha de ser possible rescatar les con-
questes de la ciencia de 'ambit dels experts per posar-les democraticament a
disposicié de tothom. D’aquesta manera, la ciéncia no tindra per qué parlar
directament, siné que, com la musica segons Nietzsche, ho fara poderosament
des del rerefons d’unes imatges i uns mites capagos de protegir-nos de la seva
immediatesa hipnotica i fragorosa.

Les noves imatges, electroniques i interactives, proposen un nou consens
molt proper a 'ambit de la cultura oral, en qué poden produir-se «converses»
entre cientifics, artistes i persones interessades’, sense que els rols dels que hi par-
ticipen hagin de ser inamovibles. El funcionament del nou espai cultural es
basa precisament en el canvi de posicié dels interlocutors, que déna lloc a
aspectes multifacetics dels fendomens. La imatge pot convertir-se, aixi, en el
nou llenguatge consensual capag de mostrar en tot moment I'estat de la con-
versa en cada un dels seus aspectes. El model que proposa el cientific pot ser
recuperat per l'artista, qui no sols enriquira el significat d’aquesta hipotesi pri-
mera, traslladant-la mitjangant 'estetica a ambits més humans i comprensi-
bles, siné que aquesta mateixa reconfiguracié artistica pot permetre, d’'una
banda, 'ampliacié de les propostes del cientific, que contempla ara el feno-
men des d’un angle nou, com també pot servir de pont per a I'assimilacié social
d’aquesta imatge de la realitat oferint la visualitzacié de totes les seves carac-
teristiques. Des de qualsevol d’aquests punts ha de ser possible generar noves
possibilitats que donin, aix{, a la fenomenologia de la realitat una ductilitat
capag d’assimilar en un sol pla ambits com lartistic, el mitic i el cientific, fins
ara entesos com a intrinsecament contraposats. Per a Feyerabend, les idees
cientifiques, i també les artistiques, ja funcionen d’aquesta manera, encara que
els seus usuaris no en siguin conscients. La naturalesa i la imatge no s'enfron-
ten directament, siné que es transformen en el marc d’un escenari els fona-

9. Larecuperacié de la figura de I'amateur sera aqui molt substancial.



Presentacién Analisi 27,2001 23

acabado por lograr a su manera: no tanto convertirse, como querfa Galileo,
en el lenguaje con el que estd escrito el libro del universo, sino en el universo
mismo.

Nos queda el arte, las imdgenes. ;Cudl es su verdadera posicién en esta con-
fusa frontera con las palabras que nuestra sociedad estd cruzando?

Tomemos como ejemplo un tipo de imagen tan desbordada como la musi-
ca en su mdxima pureza. Me refiero a la realidad virtual, que amenaza con fun-
dir arte y realidad de modo que nada pueda decirse de ambos al estar supues-
tamente condenados a la mds inmediata vivencia. Pero las simulaciones de la
realidad virtual, que ya denuncié ambiguamente Baudrillard en su estudio
sobre las copias sin referente, no deben ser consideradas en el sentido apocaliptico
que se les ha dado hasta el momento, como si el mundo fuera a desaparecer
realmente bajo su exceso de imaginacién. Hay que entenderlas, por el contra-
rio, como imdgenes poéticas que arrojan nueva luz sobre una realidad previa-
mente ensombrecida por abstracciones matemdticas muy funcionales pero
poco densas desde el punto de vista humano. Considerada de esta manera, la
imagen virtual no serfa la puntilla que la ciencia clava sobre el decaido huma-
nismo, sino todo lo contrario: un bdlsamo capaz de revivirlo.

Esta postura nada tiene que ver con un reaccionario rechazo de la ciencia,
puesto que las nuevas imdgenes electrénicas tienen un basamento cientifico y
especialmente matemdtico. De lo que se trata precisamente es de la recupera-
cién de la visualidad de un mundo que ya ha sido previamente simbolizado
por la ciencia, no de renunciar a este esclarecimiento para ir a la bisqueda de
esencias metafisicas o intemporales. A través de la imaginacion digital ha de ser
posible rescatar las conquistas de la ciencia del 4mbito de los expertos para
ponerlas democrdticamente a disposicién de todos. De esta manera, la cien-
cia no tendrd por qué hablar directamente, sino que, como la mdsica segin
Nietzsche, lo hard poderosamente desde el trasfondo de unas imdgenes y unos
mitos capaces de protegernos de su inmediatez hipnética y fragorosa.

Las nuevas imdgenes, electrénicas e interactivas, proponen un nuevo con-
senso muy préximo al dmbito de la cultura oral, en el que pueden producirse
conversaciones entre cientificos, artistas e interesados’, sin que los roles de los par-
ticipantes en la misma tengan por qué ser inamovibles. El funcionamiento del
nuevo espacio cultural se basa precisamente en el cambio de posicién de los
interlocutores, que da lugar a aspectos multifacéticos de los fenémenos. La
imagen puede convertirse asi en el nuevo lenguaje consensual capaz de mostrar
en todo momento el estado de la conversacién en cada uno de sus aspectos.
El modelo que propone el cientifico puede ser recuperado por el artista, quien
no s6lo enriquecerd el significado de esa hipétesis primera, trasladéndola
mediante la estética a dmbitos mds humanos y comprensibles, sino que esa
misma reconfiguracién artistica puede permitir, por un lado, la ampliacién de
las propuestas del cientifico, que contempla ahora el fenédmeno desde un nuevo

9. La recuperacion de la figura del amateur serd aqui muy sustancial.
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ments del qual estan ancorats en la tradicié i que conté diversos mecanismes de
representacié i assimilacié de les idees!®. En aquest context, la imatge seria la
plasmaci objectiva de I'escenari i els seus dispositius historics, culturals, este-
tics: no es tractaria, per tant, d’anul-lar 'argument, cientific, de 'obra, siné de
fer-lo visible i permetre que la paraula recuperés la possibilitat de donar sentit
al conjunt.

Hi ha exemples molt clars d’aquesta contingencia en algunes de les aplica-
cions actuals de la realitat virtual que, si bé tenen una utilitat directament cien-
tifica, no per aixd renuncien a una determinada visualitzacié que les entronca
amb el terreny de I'art. En la majoria d’aquests casos, el funcionament cienti-
fic adquireix, a través de la imatge, una correlacié sens dubte poetica que a
més permet una visualitzacié perfectament comprensible per a tothom. En el
camp de la quimica, per exemple, els cientifics acostumen a manipular ara
representacions virtuals de les molecules mitjancant interficies mecaniques.
En un costat de la pantalla, el cientific, enfundat en un casc i manipulant un
brag articulat; a I'altre, una representacié virtual d’uns atoms que es deixen
agafar i arrossegar per formar noves composicions. El mén molecular que el
cientific veu i manipula és clarament una metafora de la fabrica de la realitat:
en aquest sentit el cientific és un poeta. Perd alhora, els procediments que ges-
tionen técnicament el conjunt, com també el camp d’experimentacid, no per-
meten dubtar de la cientificitat de tota I'operacid: aqui el poeta es converteix
en cientific. El conjunt é una maquina cientificopottica que funciona merces
a la visualitzacié d’'un mén que havia estat declarat prematurament invisible
i, per tant, inintelligible per als que no fossin experts, perd que ara obre les
seves portes en totes direccions. Que impedeix ampliar aquest funcionament
als mualtiples camps de les ciencies pures i socials per restaurar, aixi, el necessari
control visual sobre la realitat?

La imatge és, per tant, necessaria per fer de nou comprensible el mén, perod
aquesta vegada la seva visi6 torna carregada epistemologicament. Aquest sig-
nificat que les matematiques havien arrencat de la superficie de la realitat i
arrossegat fins al fons, torna de nou a la superficie mitjangant les imatges, que
aix{ poden inaugurar una nova instauracié de la paraula, destinada aquest cop
a descriure un mén «imaginat, perd precisament per aixd més profundament
real.

Instal-lar-nos, com dbviament hem fet, al caire de la utopia ens permet
prendre consciencia de la necessaria reconsideracié del paper de la imatge en la
nostra societat, especialment pel que fa a la seva relacié amb el coneixement. Ni
la proliferacié, en els dltims anys, d’investigacions sobre la imatge des d’am-
bits molt diferents que comprenen la necessaria recuperacié de zones cultu-
rals injustament oblidades, com I'escola de Warburg, ni I'aparicié d’un sobtat
interés sobre 'anomenada cultura visual, ni tan sols la recent creacié de disci-
plines tan innovadores com les que es refereixen a la intel-ligéncia visual han

10. Paul FEYERABEND (2001). La conquista de la abundancia. Barcelona: Paidés, p. 130.
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dngulo, como puede también servir de puente para la asimilacién social de
esta imagen de la realidad ofreciendo la visualizacién de todas sus caracteris-
ticas. Desde cualquiera de estos puntos ha de ser posible generar nuevas posi-
bilidades que den asi a la fenomenologfa de lo real una ductilidad capaz de asi-
milar en un solo plano dmbitos como el artistico, el mitico y el cientifico, hasta
ahora entendidos como intrinsecamente contrapuestos. Para Feyerabend, las
ideas cientificas, y también las artisticas, funcionan ya de esta manera, aunque
sus usuarios no sean conscientes de ello. La naturaleza y la imagen no se enfren-
tan directamente, sino que se transforman en el marco de un escenario cuyos
fundamentos estdn anclados en la tradicién y que contiene diversos mecanis-
mos de representacién y asimilacién de las ideas!®. En este contexto, la imagen
vendria a ser la plasmacién objetiva del escenario y sus dispositivos histéricos,
culturales, estéticos: no se tratarfa por lo tanto de anular el argumento, cientifico,
de la obra, sino de hacerlo visible y permitir que la palabra recuperase la posi-
bilidad de dar sentido al conjunto.

Hay ejemplos muy claros de esta contingencia en algunas de las aplicacio-
nes actuales de la realidad virtual que, si bien tienen una utilidad directamen-
te cientifica, no por ello renuncian a una determinada visualizacién que las
entronca con el terreno del arte. En la mayoria de estos casos, el funciona-
miento cientifico adquiere, a través de la imagen, una correlacién sin duda
poética que ademds permite una visualizacidén perfectamente comprensible
para todo el mundo. En el campo de la quimica, por ejemplo, los cientificos
acostumbran a manipular ahora representaciones virtuales de la moléculas
mediante interfaces mecdnicas. A un lado de la pantalla, el cientifico, enfundado
en un casco y manipulando un brazo articulado; al otro, una representacion
virtual de unos 4tomos que se dejan agarrar y arrastrar para formar nuevas
composiciones. El mundo molecular que el cientifico ve y manipula es clara-
mente una metdfora de la fibrica de lo real: en este sentido el cientifico estd
siendo un poeta. Pero, al mismo tiempo, los procedimientos que gestionan
técnicamente el conjunto, asi como el campo de experimentacién, no dejan
lugar a dudas en cuanto a la cientificidad de toda la operacién: aqui el poeta se
convierte en cientifico. El conjunto es una mdquina cientifico-poética que fun-
ciona gracias a la visualizacién de un mundo que habia sido declarado pre-
maturamente invisible y por lo tanto ininteligible para los que no fueran exper-
tos, pero que ahora abre sus puertas en todas direcciones. ;Qué impide ampliar
este funcionamiento a los multiples campos de las ciencias puras y sociales para
restaurar asf el necesario control visual sobre la realidad?

La imagen es, por lo tanto, necesaria para hacer de nuevo comprensible el
mundo, pero esta vez su visién regresa cargada epistemoldégicamente. Ese sig-
nificado que las matemdticas habian arrancado de la superficie de lo real y
arrastrado hasta el fondo, vuelve de nuevo a la superficie mediante las imdge-
nes, que asi pueden inaugurar una nueva instauracién de la palabra, destinada

10. Paul FEYERABEND (2001). La conquista de la abundancia. Barcelona: Paidés, p. 130.
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aconseguit trencar encara les reticéncies que, tant la cultura humanista com
la cientifica, tenen respecte de la imatge. Des d’aquesta perspectiva, ens hem
proposat interrogar diferents especialistes relacionats amb aquest camp, no
tant perque ens proposin diagnostics sobre la nova situacid, siné perque
reflexionin, cadasci en un ambit especific, sobre les possibilitats que les imat-
ges, tant les tradicionals com les més recents, han demostrat tenir per gestionar
el coneixement.

Romdn Gubern, el reconegut historiador del cinema i tedric de la imatge,
ens proposa en el seu article «Del rostro al retrato» repensar els fonaments de
la imatge en un dels seus punts crucials, la representacié de la identitat. Des
del concepte de reflex relacionat amb el mite de Narcis fins a la utilitzacié del
rostre pel cinema i la moda, el text de Gubern examina la genealogia d’un joc
entre el jo i I'altre, del desenvolupament del qual es destil-len diferents con-
cepcions del mén.

La mirada com a producte de la cultura és el tema que desenvolupa Elisenda
Ardeévol, antropdloga social i cultural, a «Imatge i coneixement antropologic»,
i ho fa des de dos interessos complementaris: la imatge alhora com a objecte i
com a tecnica d'investigacié. El problema fonamental de les relacions entre art
i ciencia es veu reconduit a través de les reflexions sobre el paper que té la foto-
grafia en els estudis antropologics, la qual cosa ens permet comprendre les tre-
mendes possibilitats que té la imatge per transmetre el coneixement quan se
la interroga adequadament.

Les correlacions entre la realitat i la imatge, aixi com els vectors que en
aquesta conversa introdueixen les diferents tecniques de reproduccié i repre-
sentacié és el tema que a «La edad de la inocencia» desenvolupa Santos
Zunzunegui, tedric de la comunicacié i del cinema. A través de la doble mira-
da que sobre la naturalesa executen a I'unison el pintor Antonio Lépez i el
cineasta Victor Erice, ens endinsem en la complexitat que suposa la imatge en
moviment i les técniques especifiques que aquesta destil-la.

Instal-lats en el camp del cinema, que és el pont perfecte entre I'art tradi-
cional, la imaginacié del qual s’ha assentat primordialment en 'ambit de la
imatge fixa, i les noves imatges digitals que transcendeixen el concepte de movi-
ment cinematografic per introduir el de «<moviment conceptual», que no supo-
sen altra cosa les mutacions i transformacions que li sén caracteristiques, es fa
patent la necessitat d’investigar dos pilars antitetics del realisme cinematogra-
fic, la confrontacié dels quals delimita les possibilitats realistes del mitja. Es
tracta de les figures de Roberto Rossellini i Jean-Luc Godard.

Angel Quintana, historiador de l'art i del cinema en particular, s'encara
amb la figura de 'autor realista per excel-léncia en 'ambit cinematografic:
Rossellini, i ho fa acostant-se a la seva faceta més documental amb [’article
«Les estrategies enunciatives d’'un documental didactic, el cas &’ India de Roberto
Rossellini». El rodatge d’ India, com ens indica Quintana, va constituir per al
director italid un punt d’inflexié en la seva carrera, que el va dur al desenvo-
lupament d’un programa d’us didactic de la televisié que encara avui és tinic en
el seu genere. La diferenciacié entre una idea primitiva del documental i el
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esta vez a describir un mundo imaginado, pero precisamente por ello més pro-
fundamente real.

Instalarnos, como obviamente hemos hecho, al borde de la utopfa, nos per-
mite tomar consciencia de la necesaria reconsideracién del papel de la imagen
en nuestra sociedad, especialmente en lo que a su relacién con el conocimiento
se refiere. Ni la proliferacién en los dltimos afios de investigaciones sobre la
imagen desde muy distintos dmbitos que comprenden la necesaria recupera-
cién de zonas culturales i mjustamente olvidadas, como la escuela de Warburg,
ni el surgimiento de un stibito interés sobre la denominada «cultura visual», ni
siquiera la reciente creacién de disciplinas tan novedosas como las que se refie-
ren a la inteligencia visual han conseguido romper todavia las reticencias que,
tanto la cultura humanista como la cientifica, tienen con respecto a la ima-
gen. Desde esta perspectiva, nos hemos propuesto interrogar a diferentes
especialistas relacionados con este campo, no tanto para que nos propongan
diagndsticos sobre la nueva situacion, sino para que reflexionen, cada cual en
su dmbito especifico, sobre las posibilidades que las imdgenes, tanto las tradi-
cionales como las mds recientes, han demostrado tener para gestionar el cono-
cimiento.

Romdn Gubern, el reconocido historiador del cine y tedrico de la imagen,
nos propone en su articulo «Del rostro al retrato» repensar los fundamentos
de la imagen en uno de sus puntos cruciales, la representacién de la identidad.
Desde el concepto de reflejo relacionado con el mito de Narciso hasta la utili-
zacién del rostro por el cine y la moda, el texto de Gubern examina la genea-
logfa de un juego entre el yo y el otro, de cuyo desarrollo se destilan distintas
concepciones del mundo.

La mirada como producto de la cultura es el tema que desarrolla Elisenda
Ardevol, antropdloga social y cultural, en «Imatge i coneixement antropold-
gic», y lo hace desde dos intereses complementarios: la imagen a la vez como
objeto y como técnica de investigacién. El problema fundamental de las rela-
ciones entre arte y ciencia se ve reconducido a través de las reflexiones sobre
el papel que la fotografia tiene en los estudios antropolégicos, lo que nos per-
mite comprender las tremendas posibilidades que tiene la imagen para trans-
mitir el conocimiento cuando se la interroga adecuadamente.

Las correlaciones entre la realidad y la imagen, asi como los vectores que
en esta conversacion introducen distintas técnicas de reproduccién y repre-
sentacién es el tema que en «La edad de la inocencia» desarrolla Santos
Zunzunegui, tedrico de la comunicacién y del cine. A través de la doble mira-
da que sobre la naturaleza ejecutan al unisono el pintor Antonio Lépez y el
cineasta Victor Erice nos adentramos en la complejidad que supone la ima-
gen en movimiento y las técnicas especificas que ésta destila.

Instalados en el campo del cine, que es el puente perfecto entre el arte tra-
dicional, cuya imaginacién se ha asentado primordialmente en el dmbito de
la imagen fija, y las nuevas imdgenes digitales que transcienden el concepto
de movimiento cinematogrifico para introducir el de movimiento conceptual, que
no otra cosa suponen las mutaciones y transformaciones que le son caracte-
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documental modern que s’extreu del doble exercici de Rossellini per a la tele-
visié i el cinema ens permet enfrontar-nos amb un altre dels problemes fona-
mentals de la imatge com a gestora del coneixement, el que contraposa la imat-
ge com a simple constatacié d’una preséncia testimonial amb la imatge com
a mitja de reflexié a través de determinades construccions visuals que poden
tenir, entre d’altres, un caracter testimonial.

Jean-Luc Godard és qui més s’ha acostat a aquesta segona possibilitat del
cinema i de la imatge. Domenec Font, tedric del cinema i documentalista, és
'encarregat d’examinar la figura del cineasta frances. En el seu article «Jean-
Luc Godard y el documental. Navegando entre dos aguas» reflexiona sobre les
relacions entre la realitat i la ficcié amb la finalitat de proposar un plantejament
del genere documental que li permeti reprendre el cinema de Godard, conve-
nientment inserit en I'ambit definitiu de la nouvelle vague, des d’'un angle nou.
La dialéctica circular entre realitat i ficcié que caracteritza el primer Godard
desemboca, segons Domenec Font, en una proposta de cinema-assaig que
culmina en lescriptura visual d’Histoire(s) du Cinéma, que representa I'inici
d’una inusitada reflexié sobre el cinema des del mateix cinema.

Ponderades les consideracions sobre la imatge entesa com a document i
com a instrument, i un cop establertes, anteriorment, les bases esteticoan-
tropologiques de les construccions visuals, és el moment d’endinsar-se en el nou
paradigma que configura 'ambit contemporani de la digitalitat. Isidro Moreno,
tedric de la comunicacié audiovisual i dels sistemes multimedia, examina el nou
territori per extreure’n una fenomenologia de nou encuny que ens obliga a
repensar els conceptes d’imatge i narraci6 en les seves relacions amb les figu-
resdel’ autor idel receptor. Es un nou ecosistema cognitiu i representac1onal
el que se’ns proposa i que ens arriba amb els seus propis problemes, perd
també amb la possibilitat de llancar retrospectivament una llum renovada
sobre els plantejaments tradicionals de la imatge que encara no han estat
resolts.

La investigadora dels sistemes hipermediatics Laura Regil ens acosta, amb
el seu text «Mirar para saber: una propuesta pedagdgica de apreciacién estéti-
ca a través del hipermedia», a la problematica que es despren de la utilitzacié
practica, en el camp de l'art, dels nous instruments digitals. La tendéncia refle-
xiva que, com hem vist, Godard donava al seu cinema adquireix plena capacitat
amb els sistemes hipermediatics que objectiven els mecanismes cognitius i per-
meten que la mirada es converteixi en una operacié hermeneutica de gran
envergadura.

Una de les caracteristiques més conegudes dels nous mitjans és la gran
quantitat d’informacié que hi circula. D’aquesta abundancia incontrolada,
se’n vol extreure moltes vegades una visié apocaliptica del sistema, pretenent que
d’un volum d’informacié en creixement perenne només se’n pot desprendre
la seva intrinseca i també continua desvaloracié. Lorenzo Vilches, teoric de la
imatge, ens ofereix a «Tecnologl’as digitales al servicio de los archivos de im4-
genes» una proposta teoricopractica per a la gestié de la informacid visual que
surt a 'encontre d’aquests pressupostos pessimistes, demostrant la possibili-
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risticas, se hace patente la necesidad de investigar dos pilares antitéticos del
realismo cinematogrdfico, cuya confrontacién delimita las posibilidades rea-
listas del medio. Se trata de las figuras de Roberto Rossellini y Jean-Luc Godard.

Angel Quintana, historiador del arte y del cine en particular, se encara a
la figura del autor realista por excelencia en el dmbito cinematogréfico: Rossellini,
ylo hace acercdndose a su faceta mds documental con el articulo «Les estrate-
gies enunciatives d'un documental didactic, el cas d’ India de Roberto Rossellini».
El rodaje de India, como nos indica Quintana, constituyé para el director
italiano un punto de inflexién en su carrera, que le habfa de llevar al desarrollo
de un programa de uso diddctico de la televisién que todavia hoy es tnico en
su género. La diferenciacién entre una idea primitiva del documental y el docu-
mental moderno que se extrae del doble ¢jercicio de Rossellini para la televisién
y el cine nos permite enfrentarnos con otro de los problemas fundamentales
de la imagen como gestora del conocimiento, el que contrapone la imagen
como simple constatacién de una presencia testimonial con la imagen como
medio de reflexién a través de determinadas construcciones visuales que pue-
den tener, entre otros, un cardcter testimonial.

Es Jean-Luc Godard el que mds se ha acercado a esta segunda posibilidad
del cine y de la imagen. Domenec Font, tedrico del cine y documentalista, es
el encargado de examinar la figura del cineasta francés. En su articulo «Jean-Luc
Godard y el documental. Navegando entre dos aguas» reflexiona sobre las rela-
ciones entre la realidad y la ficcién con el fin de proponer un planteamiento del
género documental que le permita retomar el cine de Godard, conveniente-
mente insertado en el dmbito definitivo de la nouvelle vague, desde un nuevo
dngulo. La dialéctica circular entre realidad y ficcidén que caracteriza el primer
Godard desemboca, segtiin Domenec Font, en una propuesta de cine-ensayo
que culmina en la escritura visual de Histoire(s) du Cinéma, que supone el ini-
cio de una inusitada reflexién sobre el cine desde el propio cine.

Decantadas las consideraciones sobre la imagen entendida como docu-
mento y como instrumento, y una vez establecidas, con anterioridad, las bases
estético-antropolégicas de las construcciones visuales, es el momento de aden-
trarse en el nuevo paradigma que configura el dmbito contempordneo de lo
digital. Isidro Moreno, teérico de la comunicacién audiovisual y de los sistemas
multimedia, examina el nuevo territorio para extraer del mismo una fenome-
nologifa de nuevo cufio que nos obliga a pensar otra vez los conceptos de ima-
gen y narracién en sus relaciones con las figuras del autor y del receptor. Es
un nuevo ecosistema cognitivo y representacional el que se nos propone y que
nos llega con sus propios problemas, pero también con la posibilidad de arro-
jar retrospectivamente una luz renovada sobre los planteamientos tradiciona-
les de la imagen que ain no han sido resueltos.

La investigadora de los sistemas hipermedidticos Laura Regil nos acerca,
con su texto «Mirar para saber: una propuesta pedagdgica de apreciacién esté-
tica a través del hipermedia», a la problemdtica que se desprende de la utiliza-
cién préctica, en el campo del arte, de los nuevos instrumentos digitales. La
tendencia reflexiva que, como hemos visto, Godard daba a su cine adquiere
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tat, no tan sols del control d’aquests fluxos, siné de la utilitzacié de la mateixa
imatge per fer-se’n carrec.

Lespecialista en media art Claudia Giannetti ens parla, a «Reflexiones acer-
ca de la crisis de la imagen técnica, la interfaz y el juego», dels problemes que
suposa la complaenga estetica i la fragilitat de continguts de les noves visuali-
tats. Es cert que un dels reptes més importants amb que ens enfrontem en pro-
posar usos profunds de la imatge és saber salvar la barrera que resulta precisa-
ment de la comercialitzacié desmesurada dels nous mitjans i la seva conseqiient
i perversa popularitzacié. En les investigacions dutes a terme en 'ambit de I'a-
nomenat media art es trobaria, segons Giannetti, la clau per sortir de I'atzu-
cac, que consistiria a acceptar que, en els nous ambits comunicacionals, el tri-
nomi accié-interficie-joc és determinant i productiu.

En el camp de la informaci6 en general, i en el de la premsa en particular,
és on la introduccié de la imatge produeix resultats més immediats, i més evi-
dents, per a la poblacié en general. Una d’aquestes conseqiiencies és la recon-
figuracié de la fotografia i I'is d’aquesta. D’aix0, ens n'informa el periodista i
teoric de la fotografia José Baeza a «Invocacién y modelo. Las nuevas imdgenes
de la prensa». La crisi de la funcié6 documental i testimonial de la imatge a la
premsa no té per que¢ comportar un empobriment en el seu ts; ben al contra-
ri, deixa pas, com constata Baeza, a una nova tipologia, la fotoil-lustracid, les
caracteristiques de la qual 'autor s'encarrega de tragar a través d’una descrip-
ci6 critica de la imatge en el medi periodistic.

Ciro Marcondes, socidleg i periodista, examina les conseqiiéncies de la
desaparicié del cinema com a referent cultural i es pregunta si les alternatives
a aquest, centrades principalment en la televisid i la publicitat, sén capaces de
donar forma a 'imaginari modern quant a una estructura mitica i un poder
regenerador de la narrativa, que sén primordials per a la supervivencia de la
cultura.

Antoni Mercader, a «Lassignatura a toc de ratoli?», ens mena al tema pri-
mordial de 'ensenyament de les noves disposicions que ofereix la imatge: un
reportatge des de la mateixa trinxera on es decideixen les linies futures que
seguird 'evolucié d’una imatge que esta condemnada a ser didactica o a no
ser.

Aquest monografic conclou amb un article de Margarita Ledo Andién que
proposa una reflexié sobre la manera en qué el documental actua com a «ope-
rador identitari». Cautora centra la seva atencié en el cas del Quebec, i es
demana «per quina via un pafs es representa en un cert tipus de documental,
el cinéma vérité, convertint-lo en label internacional per a la cinematografia
canadenca, quan s'idea i es realitza des de la realitat.

Com ja és costum des que la revista va iniciar la seva nova etapa, ara fa un
any i mig, hem cregut de gran inters incloure-hi una llista bibliografica que reu-
neix i presenta succintament bona part de les obres primordials per abordar
Iestudi de la imatge.

Finalment, el nimero es completa amb dos textos de diferent indole que,
esperem, el lector de la revista jutjara d’interes. El primer és una entrevista en
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plena capacidad con los sistemas hipermedidticos que objetivan los mecanismos
cognitivos y permiten que la mirada se convierta en una operacién herme-
néutica de gran calado.

Una de las caracteristicas mds conocidas de los nuevos medios es la gran
cantidad de informacién que circula por los mismos. De esta abundancia incon-
trolada se quiere extraer muchas veces una visién apocaliptica del sistema, pre-
tendiendo que de un volumen de informacién en perenne crecimiento no
puede desprenderse mds que su intrinseca y no menos continua desvaloriza-
cién. Lorenzo Vilches, tedrico de la imagen, nos ofrece en «Tecnologfas digi-
tales al servicio de los archivos de imdgenes» una propuesta tedrico-préctica
para la gestién de la informacién visual que sale al encuentro de estos presu-
puestos pesimistas, demostrando la posibilidad, no tan sélo del control de esos
flujos, sino también de la utilizacién de la misma imagen para hacerse cargo
de los mismos.

La especialista en Media Art Claudia Giannetti nos habla, en «Reflexiones
acerca de la crisis de la imagen técnica, la interfaz y el juego», de los proble-
mas que supone la complacencia estética y la fragilidad de contenidos de las
nuevas visualidades. Es cierto que uno de los retos mds importantes con que nos
enfrentamos al proponer usos profundos de la imagen reside en cémo salvar
la barrera que resulta precisamente de la comercializacién desaforada de los
nuevos medios y su consecuente y perversa popularizacién. En las investiga-
ciones llevadas a cabo en el 4mbito del denominado Media Art se encontraria,
seguin Giannetti, la clave para salir del atolladero, que consistiria en aceptar
que en los nuevos dmbitos comunicacionales el trinomio accién-interfaz-juego
es determinante y productivo.

Es en el campo de la informacién en general, y en el de la prensa en par-
ticular, donde la introduccién de la imagen produce resultados mds inme-
diatos, y mds evidentes, para la poblacién en general. Una de estas conse-
cuencias es la reconfiguracién de la fotografia y el uso de la misma. De ello
nos informa el periodista y teérico de la fotografia José Baeza en «Invocacién
y modelo. Las nuevas imdgenes de la prensa». La crisis de la funcién docu-
mental y testimonial de la imagen en la prensa no tiene por qué resultar en
un empobrecimiento en su uso, sino todo lo contrario: da paso, como cons-
tata Baeza, a una nueva tipologfa, la fotoilustracién, cuyas caracteristicas se
encarga el autor de trazar a través de una descripcidn critica de la imagen en
el medio periodistico.

Ciro Marcondes, sociélogo y periodista, examina las consecuencias de la
desaparicién del cine como referente cultural y se pregunta si las alternativas a
éste, centradas principalmente en la television y la publicidad, son capaces de
dar forma al imaginario moderno en cuanto a una estructura mitica y un poder
regenerador de la narrativa que son primordiales para la supervivencia de la
cultura.

Antoni Mercader, en «Lassignatura a toc de ratoli?», nos conduce al tema
primordial de la ensefianza de las nuevas disposiciones que ofrece la imagen: un
reportaje desde la misma trinchera donde se deciden las lineas futuras que
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profunditat amb 'assagista i escriptor Rafael Argullol, un autor que al llarg de
la seva extensa obra ha conreat el camp que ens ocupa en aquesta ocasié, i que
en les seves respostes proposa una il-luminadora reconsideracié sobre el paper
complementari i mdtuament enriquidor que imatge i paraula poden exercir
en la cultura contemporania.

En segon lloc, per emmarcar aquesta reflexié necessariament poliedrica,
hem volgut recuperar un text fonamental del fenomendleg txec Jan Patocka,
deixeble de Husserl i Heidegger, perd practicament desconegut entre nosaltres
malgrat la importancia d’una obra considerada ja classica en el terreny de la
fenomenologia, disciplina que al seu torn és absolutament imprescindible a
I'hora d’elaborar els nous mapes de la realitat, sobretot en estil gens acade-
mic que proposa Patocka. El seu plantejament sobre el posicionament de I'art
en la crisi de la raé que tant es discuteix en els medis postmoderns és cabdal
per entendre I'ansia d’imatge que experimenta la nostra cultura. A «El arte y el
tiempo», Patocka ens ofereix les raons necessaries per considerar positiva la
conjuncié entre art i ciéncia que requereix i proposa la tan temuda cultura de
la imatge que s'acosta.

Josep Maria Catala Domeénech
Coordinador del monografic matge i coneixement
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seguird la evolucidn de una imagen que estd condenada a ser didéctica o a no
ser.

Este monogréfico concluye con un articulo de Margarita Ledo Andién que
propone una reflexién sobre el modo en que el documental actda como «ope-
rador identitario». La autora centra su atencién en el caso de Québec, y se pre-
gunta «por qué via un pais se representa en un cierto tipo de documental, el ciné-
ma verité, convirtiéndolo en /label internacional para la cinematografia
canadiense, cuando se idea y se realiza desde lo real».

Como ya es costumbre desde que la revista inicié su nueva etapa, hace
ahora afio y medio, hemos creido de gran interés incluir un elenco bibliogrs-
fico que retine y presenta sucintamente buena parte de las obras primordiales
para abordar el estudio de la imagen.

Finalmente, el niimero se completa con dos textos de distinta indole que,
esperamos, el lector de la revista juzgard de interés. El primero es una entre-
vista en profundidad con el ensayista y escritor Rafael Argullol, un autor que
a lo largo de su ya extensa obra ha cultivado el campo que en esta ocasién nos
ocupa, y que en sus respuestas propone una iluminadora reconsideracién acer-
ca del papel complementario y mutuamente enriquecedor que imagen y pala-
bra pueden ejercer en la cultura contempordnea.

En segundo lugar, para enmarcar esta reflexiéon necesariamente poliédrica,
hemos querido recuperar un texto fundamental del fenomendlogo checo Jan
Patocka, discipulo de Husserl y Heidegger, pero prcticamente desconocido
entre nosotros a pesar de la importancia de una obra considerada ya cldsica en
el terreno de la fenomenologfa, disciplina que a su vez es absolutamente impres-
cindible a la hora de elaborar los nuevos mapas de la realidad, sobre todo en el
estilo nada académico que propone Patocka. Su planteamiento sobre el posi-
cionamiento del arte en la crisis de la razén que tanto se discute en los medios
posmodernos es crucial para entender el ansia de imagen que experimenta
nuestra cultura. En «El arte y el tiempo», Patocka nos ofrece las razones nece-
sarias para considerar positiva la conjuncién entre arte y ciencia que requiere
y propone la tan temida cultura de la imagen que se avecina.

Josep Maria Catala Domenech
Coordinador del monogréfico fmagen y conocimiento
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