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VILCHES, Lorenzo
La migracién digital

Barcelona: Gedisa (col. Estudios de comunicacién), 2001, 254 p.

Imatges de la hibridacié digital

A partir del seu ampli bagatge fonamen-
tat en la teoria de la imatge i en estudi
de la televisié, Lorenzo Vilches analitza,
a La migracion digital, les transformacions
que esta experimentant aquest mitja
davant lemergencia dels nous serveis d’in-
formacid i comunicacié electronics, prin-
cipalment d’Internet.

Lautor avanga a la introduccié que el
contingut del llibre tracta de «la migra-
cié d’'una nova economia dels mitjans a
la societat de la informacié». Val a dir,
perd, que l'autor es queda curt a 'hora
d’apuntar 'abast de la seva propia obra,
ja que les transformacions experimenta-
des en el terreny de 'economia dels mit-
jans (des de la produccié fins al consum i
el comerg de tot tipus de productes i ser-
veis d’informacié i comunicacié) com-
porten tot un seguit de repercussions que
no li passen inadvertides: entre d’altres,
en loferta de continguts, en el compor-
tament i la composicid de les audiencies o
en 'adequacié de les teories emprades
com a instrument d’analisi de ’entorn
configurat pels nous mitjans.

Ens trobem, doncs, davant d’un exer-
cici assagistic d’alta densitat, fonamen-

talment per la seva capacitat per suggerir
interessants linies de debat. Possiblement
la principal virtut de La migracién digi-
tal és el fet que arriba a formular algunes
de les preguntes clau a 'hora d’indagar
sobre un terreny movedis, i per aixod
mateix incert: el terreny de confluéncia
entre els mitjans massius tradicionals i els
emergents serveis multimedia interactius
—o0, com diu l'autor, a ’entorn de la
«fusié» 1 la «fisié» dels nous i antics mit-
jans—. En el nucli d’aquesta reflexié s'u-
bica la televisié, elevada a la categoria de
«paradigma dels canvis»; uns canvis que
sén el producte resultant de I'accié con-
junta de la logica econdmica i industrial,
la logica de la innovacié tecnologica i la
logica de la demanda i els usos socials de
la comunicacié. En aquest senti, els inter-
rogants que planegen al llarg de I'obra no
fan referéncia Gnicament a les transfor-
macions que experimentara el model tele-
visiu, siné també als canvis en la relacié
dels usuaris amb el mitja.

Vilches considera aquest darrer aspec-
te un tema central, no només perque aix{
ho anuncia explicitament a la introduc-
cié!, sind perque és objecte d’atencié a
diversos apartats del llibre. Aquesta dis-
persié obliga el lector a migrar entre capi-

1. «Entre todas las preguntas posibles, hay una que ha sido el busca camino de este ensayo:
scudles son los cambios sociales que estdn experimentando los usuarios en el campo de la tele-
visién por efecto de la migracién digital?» (p. 13).
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tols (vegeu fonamentalment els capitols 1,
51 6) per fer-se una idea sobre els aspec-
tes clau de la visié de autor en relacié
amb les transformacions experimentades
per aquest ens multiforme a que ens
podem referir com a espectador, public,
usuari o audiéncia.

La formacié de grans conglomerats
multimedia no dnicament produeix efec-
tes en els sistemes de produccié, siné
també en les mateixes audiéncies. La figu-
ra de I'«espectador client» seria una de les
manifestacions d’aquests efectes. Per a
Vilches, el negoci de la comunicacié ten-
dira a deixar d’acumular audiéncies per
concentrar-se en l'aplicacié d’estrategies
a llarg termini per aconseguir la fidelitza-
cié de clients. La fusié de companyies
telefoniques amb les empreses de contin-
guts implicar que la visié de programes
de televisié cedira terreny a tot un con-
junt de prestacions heterogenies relacio-
nades amb ’'oci, estudi i el treball dels
usuaris.

En esta nueva sociedad de la comunicacién,
el tiempo integro de los individuos pasa a
ser objeto de comercializacién. Es un tiem-
po que trabaja para el negocio sin ser un
tiempo laboral porque viene empleado
como ocio, entretenimiento, sobby, forma-
cién personal y actividad cultural (p. 57).

En aquest entorn, segons les projec-
cions de Vilches, les empreses de comu-
nicacié oferiran serveis globals aplegats
en plataformes tecnologiques i el nou
usuari s'assemblard més a un client d’una
empresa de serveis que a un simple espec-
tador de televisié. En un estadi posterior,
'enfortiment dels vincles entre els grups
de comunicacid i els usuaris fidelitzats pot
comportar la creacié de comunitats d’in-
teressos que substituirien el concepte d’au-
diéncies. De fet, autor també crida
Iatencié sobre la necessitat que la nova
investigacié superi el concepte d’audien-
cia (p. 160). Els estudis de les audiencies
televisives, com a mesura de la reaccié del

public a Poferta, resulten poc adients en
un mitja com Internet, on es fa necessari
posar I'accent en I'analisi de la demanda
dels usuaris.

Vilches, a més, constata la ruptura que
s'estd produint entre dos tipus d’expe-
riencia d’ds dels mitjans: I'experiéncia
comunicativa dels espectadors de televi-
si6, que no exigeix cap competencia acti-
va, i 'experiéncia interactiva dels usuaris
dels nous mitjans, que comporta accions
mediades per la tecnologia. Precisament,
un dels conceptes que és objecte d’espe-
cial atencié (vegeu-ne el capitol 6) és el
d’audiéncia activa. Lautor contextualitza
la seva aparicié a mitjan anys vuitanta, en
I'¢poca de la liberalitzacié de les televi-
sions, com a model antagdnic al del poder
dels mitjans tradicionals, present en gran
part de la investigacié sobre la influencia
dels mitjans. Per a Vilches, I'audien-
cia activa seria «un mite de la inddstria
cultural capitalistar.

En este estadio de posfordismo ya no se
habla de zargess fijos ni de preferencias
demogrdficas sino de gustos y preferencias
flexibles. La busqueda de la audiencia acti-
va serfa la consecuencia del capitalismo
desorganizado: la inestabilidad del merca-
do es constitutiva del sistema mismo de las
nociones de flexibilidad, movilidad, flujo

(p. 193).

Vilches adverteix que 'audiéncia acti-
va no té a veure amb usos comunicatius
alternatius, fora del mercat. Tot al con-
trari, son precisament les industries de la
publicitat i I'entreteniment les principals
interessades en aquest discurs. Aix{ mateix,
també alerta sobre el fet que 'tis actiu dels
mitjans i els continguts no és garantia «ni
de Pesperit critic ni de la resisténcia cul-
tural» dels espectadors.

Tecnoromanticisme i narracié

La migracidn digital sembla presentar una
discontinuitat en dos capitols que possi-
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blement podrien relacionar-se més direc-
tament en l'estructura de 'obra. Em refe-
reixo, concretament, al segon capitol
(«tecnorromanticismo) i al quart («narra-
cién») que es desenvolupen de manera
complementaria i que arrenquen amb
plantejaments similars:

Las tecnologfas necesitan de los mitos y del
discurso simbélico para darle el «plus» de
sentido y una ideologia de trascendencia
donde fundar su imagen social. El discur-
so es la arquitectura de las tecnologfas por-
que las eleva desde su materialidad y su
funcién comercial (p. 59, cap. 2).

La migracién digital se alimenta de diver-
sas concepciones cientificas, tecnoldgicas y
culturales para construir un mundo narra-
tivo y un discurso retdrico con frecuencia

fascinantes (p. 123, cap. 4).

Amb el terme tecnoromanticisme
Vilches fa referéncia als discursos de
«transcendéncia de les tecnologies» que
presenten mons virtuals idealitzats. Lautor
es refereix aqui, fonamentalment, a les
narracions de ficcié, als discursos de I'i-
maginari que projecten imatges fantasio-
ses sobre I'«experiencia dels subjectes
davant dels canvis socials». Tot i que no
Unicament ens remet a metafores de cién-
cia-ficcié (com el film Matrix), ja que
també encabeix en aquest apartat l'e-
xemple dels virus informatics, com a crea-
dors d’una «mitologia catastrofista d’alta
rendibilitat informativa per als mitjans de
comunicacié».

Les vinculacions entre tots dos capitols
encara es fan més evidents tenint en
compte que en el quart s'inclou un apar-
tat relatiu a la narracié hipertextual a la
literatura, el cinema i la televisié.

La migracidn digital també analitza (en
el tercer capitol) els aspectes relatius a la
llengua, sense oblidar-se dels llenguatges
de la imatge. En aquest apartat, la televi-
sid, associada a Internet, és presentada
com una nova Babel. Vilches, perd, recor-

da Pestreta vinculacié del llenguatge dels
mitjans amb els sistemes politics i econod-
mics que regulen els mercats de la comu-
nicacié. La tendencia observada per
lautor apunta cap a la direccid contraria
a la diferenciacié de les llengiies nacio-
nals, és a dir, cap a la utilitzacié de I'angles
—especialment en un terreny com el de la
publicitat on tenen preeminéncia les lleis
del mercat—. Una tendéncia, reforcada
per les tecnologies i 'economia de la glo-
balitzacié, que Vilches sembla acollir sense
reserves:

La unificacién de las lenguas en una sola
aparece como socialmente positiva, no sélo
para el caso de la televisién sino especial-
mente en el caso de Internet (p. 99).

Es més, pel que fa al context europeu,
realitza una crida urgent per trobar una
llengua vehicular que permeti una unifi-
cacié dels sistemes de produccié. Amb
tot, també planteja una pregunta clau que
no respon: ;com es pot fer compatible la
necessitat d’aquesta llengua vehicular amb
la necessitat de conservacié de les diferen-
cies culturals i socials?

Un dels topics centrals a 'hora de par-
lar dels nous mitjans sdn les referencies a
la interactivitat (vegeu-ne el capitol sete),
un aspecte que resulta cabdal a 'hora d’a-
tribuir un paper actiu als usuaris d’aquests
mitjans. Tot i els diferents graus en qué
es pot presentar, Vilches considera que la
interactivitat representa una ruptura no
només tecnologica, siné també cultural.
Laportacié principal dels mitjans inte-
ractius es trobaria en el fet que els usuaris
poden utilitzar-los per organitzar el seu
propi temps i espai, a diferencia dels mit-
jans tradicionals, on la manipulacié de les
imatges i els sons es produeix des d’un
centre emissor.

Lobra es clou amb un capitol dedicat
a la imatge, recordant que la relacié entre
la imatge i la realitat ha estat una preo-
cupacid constant de la cultura des de
Platé. Mitjangant 'ordinador és possible
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produir imatges que oscil-len entre el grau
zero de la realitat i la hiperrealitat. Aix{
doncs, les noves imatges comporten no
només una modificacié de 'objecte repre-
sentat, siné també el seu mode de pro-
duccié i els conceptes classics en la
representacid visual, com ara el de punt
de vista.

Més endavant, en aquest mateix darrer
capitol, Sexposa el tema de la gestié del
control de les imatges. Cal tenir en comp-
te que, a diferéncia del que passa amb la
informacié de la premsa escrita, la dispo-
nibilitat d’arxius d’informacié audiovi-
sual sol ser escassa. Vilches aprofita per
exposar una investigacié en curs que tre-
balla en un sistema de recerca i catalo-
gacié semantica d’imatges, ja siguin
provinents de la informacié televisiva o
de la publicitat. En 'anterior nimero

d’ANALISI es publicava un article en que
desenvolupava aquest mateix aspecte?.

Des d’una altra perspectiva, La migra-
cidn digital, que és el dotze titol publicat
a la col-leccié «Estudios de televisién»
(Gedisa), presenta una considerable
manca de cura en els aspectes relatius a
I'edicié. A més d’enutjosos entrebancs
sintactics i ortografics, també s’hi troben
altres tipus d’errades sorprenents (com a
meldomana Time-Wagner, p. 33). Serveixi
de cordial toc d’atencié al director de la
col-leccid, perque la volada de 'aportacié
intel-lectual de futurs titols no desmerei-
xi per aquesta mena de peccata minuta.

Merce Diez

Universitat Autbnoma de Barcelona
Departament de Periodisme

i de Ciencies de la Comunicacié

2. L. VILCHES. «Tecnologfas digitales al servicio de los archivos de imdgenes». Analisi, nam. 27,

p. 133-150.

BALLO FANTOVA, Jordi

Imatges del silenci. Els motius visuals en el cinema
Barcelona: Empuiries, Biblioteca universal, 142, 2000, 307 p.

Sentit i sensibilitat

Un puiiado de antiguos mitos griegos con-
tinda dominando y dando forma vital a
nuestro sentido de yo y del mundo'.

George Steiner

El dia que feia trenta anys del suicidi de
George Sanders, el critic teatral Joan
de Sagarra dedicava un panegfric a 'actor
anglorts, en el qual comentava la pel-licu-
la A/l about Fve i en destacava: «Sanders
interpretava el paper de critic teatral i

columnista Addison De Witt, un tipus
cinic i brillant, una auténtica vibora
(Addison, adder, ‘vibora’ en anglés)». La
lectura precisa de les pel-licules que s'infe-
reix del comentari és, tal com voldria
demostrar aquesta critica, el que proposa i
fa Balld a Imatges del silenci —on, per cert,
també analitza A/l abour Eve, concretament
sota I'epigraf «Mirall i propietat».

Per diversos motius, /mmarges del silenci
és el segon volum del que sembla que sera
una petita enciclopedia sobre la cinema-
tografia que Jordi Ballé, professor de
Comunicacié Audiovisual a la Universitat

1. STEINER, G., Antigonas. Una poética y una filosofia de la lectura. Barcelona, Gedisa, 1987,

p. 13.
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Pompeu Fabra i director d’exposicions del
Centre de Cultura Contemporania de
Barcelona (CCCB) va comencar ara fa set
anys amb La llavor immortal: Els argu-
ments universals en el cinema, escrita en
col-laboracié amb Xavier Pérez. En pri-
mer lloc, perqueé hi ha una clara voluntat
de continuitat als titols i als subtitols d’a-
questes obres. En tots dos casos, després
de donar nom al llibre de manera pogtica,
es proporciona al lector el subtitol expli-
catiu —i simetric— del text que té a les
mans: Els arguments universals en el cine-
ma, Els motius visuals en el cinema, res-
pectivament. Com hem vist, es tracta de
titols que donen idea de la tasca de re-
visié cinematografica realitzada pels
autors, en el primer cas, amb referéncies
explicites a la tradici6: La lavor immor-
tal prové del Fedre, de Platd, com es pot
llegir a la citacié que obre el llibre.

En aquestes dues obres, tot alld que
Genette anomena «paratext», des de les
notes, la bibliografia, 'index —per cert,
cal remarcar la utilitat dels indexs fil-
mografics d’aquests dos «volums», atesa
la ingent quantitat de corpus— fins a l'or-
ganitzacié dels capitols..., tot respon a un
criteri unitari. Perd, per descomptat, no
tot sén coincidéncies merament formals.
Els dos assaigs també s’uneixen per la
tematica i la manera d’enfocar-la. A
La llavor immortal els autors van tractar la
recurréncia de motius literaris en les
pel-licules i, en aquest cas, Ballé estudia
la influencia de la tradicié pictorica al sete
art (sense oblidar altres arts, especialment
la literatura, com veurem), sempre des
d’un punt de vista que la citacié segiient
resumeix a la perfeccié: «La consciencia
de la recreacié cinematografica, el fet de
saber que els films s'edifiquen —com l'art
en general— sobre la reflexid i la critica
d’altres obres, a I'estil de la successié kan-
tiana, és una garantia per preservar-ne la
qualitat i U'espontaneita (p. 8).

2. Steiner, G., op. cit.

Parlavem del caracter enciclopedic i
serial dels assaigs, perque Ballé i —de
nou— Pérez preparen un tercer volum
sobre el plaer de la repeticié i els motius
pels quals ens agrada tant la serialitat.
Suposem que per esbrinar per que hi ha
certs ingredients imaginatius (d’origen lite-
rari o bé mitic) que es repeteixen a diver-
ses arts, entre les quals hi ha la literatura
i el cinema. Aquest fet es relaciona, tal com
fa George Steiner, amb els arquetipus jun-
guians i 'antropologia estructural de Lévi-
Strauss, i —em permeto afegir-hi— el
concepte de tipus de Durkheim, aixi com
amb la hipotesi que els arguments narra-
tius de que disposa 'ésser huma sén limi-
tats, almenys pel que fa a la seva estructura.
El fenomen té més importancia de la que
sovint se li ha concedit. Per dir-ho en
paraules de Steiner: «No estoy seguro de
que hayamos experimentado un apropia-
do asombro o acaso un condigno sentido
del escdndalo por el cardcter persistente-
mente “epigénico” y reiterado de una parte
tan grande de nuestra conciencia y de
nuestras formas expresivas.»?

Jordi Ballé no només ha estat comis-
sari d’exposicions sobre cineastes (Kuro-
sawa, Greenaway, Hopper), de mostres
generalistes de cinema i televisi6 (£ segle
del cinema, Mén TV) i productor de films
com ara 'aclamat documental En cons-
truccid o Mones com la Becky, siné que
també ha dirigit i ha participat activament
en la segona edicié del Seminari Literatura
i Cinema, organitzat per [lnstitut
d’Humanitats de Barcelona, del CCCB.
Seminari que demostra, entre d’altres fets
(per exemple, 'estudi a les facultats, com
la que edita aquesta revista o la publica-
cié de lassaig Las mdscaras de la ficcion,
del professor Roma Gubern), el creixent
interes per 'estudi del caracter reiteratiu
dels productes audiovisuals de ficcié, de
la cinematografia des de punts de vista
poc menys que impensables fa anys, apli-
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cant-hi teécniques i metodes propis de diver-
ses disciplines, com ara la semidtica, I'an-
tropologia i la literatura comparada.

A proposit de la literatura comparada,
Claudio Guillén, fill del poeta, adverteix,
en un tractat classic sobre la tematologia
literaria®, dels perills de caure en I’elabo-
racid de llistes positivistes, de mers deca-
legs. El professor Albert Chillén, estudids,
entre d’altres qiiestions, de la tematologia
aplicada als mitjans audiovisuals, reivin-
dica que actualment s'esta duent a terme
una analisi amb «un sesgo mucho mds
interpretativo»4, que és justament la posi-
ci6 adoptada per Ballé; a Imatges del silen-
¢i elabora llistes interpretatives, com també
succeeix a La llavor immortal. Lautor ana-
litza deu motius visuals que articulen I'as-
saig; la pietat, la dona a la finestra, la dona
davant el mirall, el pensador, les escales,
la pluja, el ball, lespectador, I'horitzd i
The End. Alhora, cada motiu serveix per
«encapgalar» una petita familia d’elements
vinculats al motiu principal, esgotant cada
tema des de totes les perspectives possi-
bles. Demostra el rebuig a la mera llista,
a més del propi text, la critica oberta de
Ball$ a Panokski, pel reduccionisme i el
caracter rudimentari dels seus «motius pri-
mitius» que no van gaire més enlla de «la
caracteritzacié del Dolent (“bigoti negre
i basté”)» (p. 15).

Una de les claus d’ fmatges del silenci,
aquest assaig fenomenologic i interpreta-
tiu, és la reivindicacié de la znventio, «<no
només com a ideacid siné també com a
retrobament de motius existents»’. Ball4
diu practicament el mateix amb altres
paraules: Incorporar la iconografia cine-
matografica a la tradicié del passat no
comporta en cap cas una reduccié de la

seva originalitat» (p. 8) i per ratificar-s'hi,
tot i que no faria falta, cita Steiner. No es
tracta d’un punt de vista nou, precisa-
ment. Recordem, en aquest any de cele-
bracions gaudinianes, que el genial
arquitecte també compartia aquesta pers-
pectiva: «Ser original és tornar a I'origen».

Una altra qiiesti6 cabdal per a 'estudi
d’aquest fenomen als productes audiovi-
suals és I'oposicié, complementaria, entre
estructura i histories. En paraules de I'au-
tor: «Tot i que [...] els motius tendeixen
a repetir el seu sentit [...] mai poden esgo-
tar-lo: només calen alguns films que donin
una nova dimensié al seu significat perque
el motiu s’enriqueixi» (p. 10). Una pro-
posta de tipologia per iniciar l'analisi de la
tematologia literaria, el fenomen de
la recurréncia —concebuda com una altra
manera de classificar estructura i histo-
ries— ¢s la segiient: @) estructural (el fet
que Pésser huma sempre parli de les matei-
xes histories 1 amb estructures similars, com
van demostrar Propp i Greimas); ) miti-
ca, inconscient (les coincidencies temati-
ques, relacionades amb la teoria de la
generacié espontania), i ¢) erudita. Es tracta
d’elements amb els quals s’ha d’enfrontar
qualsevol estudids del tema. Probablement
en la que fa més eémfasi Ball$ és en leru-
dita, perd sense oblidar completament les
altres dues, com demostra el comentari
sobre E/ final de la violéncia: «Descobreix
un assassinat a través de les seves pantalles
omniscients, com a Blow Up, 1 acaba caient
en la trampa borgiana tipica d’aquest espec-
tador nihilista, en la qual fins i tot el con-
trolador estd sota I'observacié de les lleis
del Castell» (p. 190). Lassaig n’és ple, d’e-
xemples d’una precisa anlisi transdisci-
plinaria: «En el quadre de Veldzquez la

3. GUILLEN, C., Entre lo uno y lo diverso. Introduccion a la literatura comparada. Barcelona:

Critica, 1985, p. 248.

4. CHILLON, A., La urdimbre mitopoética de la cultura medidtica, Bellaterra, UAB, Servei de
Publicacions, 1999, p. 18. També a Analisi, 24, p. 121-159.

5. Chillén, A., op. cit., p. 20, n. 22, destaca la inventio no només quant a ideacié d’arguments
nous, sind, especialment, pel que fa a retrobament dels vells, citant IAristotil de la Retorica

ila Topica.
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imatge especular és desdibuixada, nebulo-
sa, perd amb els contorns reconeixibles
d’una dona d’aparenga realista, més aviat
rural, que trenca la composicié mitologi-
ca del conjunt. Els dos quadres ens demos-
tren que els miralls no sempre retornen el
doble exacte del que tenen davant, i com
en aquest cam{ d’anada i tornada a través
de la reflexié especular, es crea un flux de
temps i d’espai, d'imaginari» (p. 61). Potser
el més rellevant és el cas de la pietat, en el
qual sapel-la, entre daltres, al referent de la
tradicié classica grega (Antigona, Orestes,
p. 45), o el de Titanic, que per Ballé és
alhora orfic i «inspirat en Otto e mezzo»
(p. 110).

Ballé també fa referencia als complexia
oppositorum inherents a aquesta temati-
ca, per aix0 parla d’«un saber fet de repe-
ticid i originalitat, de remembranca i
reconeixement (p. 10). O, per dir-ho en
paraules del professor Llufs Duch, «sense
estabilitat no hi ha canvi», i a la inversa.
Tornem, per tant, al binomi estructura i
histories: la varietat s'edifica damunt d’'una
tradicié estable de motius, ja siguin
visuals, literaris, mitics...

Lautor pressuposa una intel-ligéncia a
Pespectador que trobem discutible, ja que,
de la mateixa manera que el poeta déna
nom a les paraules de la tribu, Ballé sap
donar una explicacid excepcional de la
nostra mirada, amb I'ajuda de l'antropo-
logia, I'erudicid, la sensibilitat poetica i
també el sentit comd, una série d’elements
dels quals, habitualment, la majoria d’es-
pectadors no disposa. Aixi, relaciona la
dansa amb la quinta essencia de la cele-
bracié, el temps festiu, «’agilitat contra-
posada a alld que Nietzsche en diu “el
diable de la feixugor”» (p. 156). Una altra
mostra d’analisi completa és la de la pluja,
on estructura i historia, erudicié i refe-
rent mitic es tornen a barrejar: segons 'au-
tor és sentiment, estat d’anim, perd també
castig divi, mana, benauranca (senyal
metaffsic) i didleg amb Déu.

Deiem que Ball$ alterna erudicié i sen-
sibilitat poetica. En aquest sentit, des de

la introduccié sabem que per a ell, «la for-
talesa significant d’aquests motius visuals
es troba [...] en la seva capacitat de
comunicar un saber que apella tant a la
cultura visual com a la seva emotivitat»
(p. 10). El sentit, 'erudicié —per exem-
ple, autor gairebé anomena Kurosawa
director shakesperia sense fer del tot
explicits els origens d’aquest adjectiu, és a
dir, Ran com a adapracié de Hamler
(p. 43)— consisteix a recérrer a fildsofs,
pintors, escultors i escriptors com ara
Aristotil, Tizia, Platd, Rubens, Magritte,
Friedrich, Cortdzar, Borges, Joyce, per
citar-ne només alguns, perque li propor-
cionen claus interpretatives, de manera
que P'analisi pictorica de, posem per cas,
el motiu de les escales, precedeix la seva
analisi cinematografica. També val la pena
destacar els extensos coneixements cine-
matografics de I'autor, tant pel que fa al
corpus estudiat com per les apreciacions
tecniques que la complementen (p. 238).
Quant a la sensibilitat al-ludida al titol,
'autor esdevé, en ocasions, un assagista
pottic, com quan defineix 'expressié que
déna titol al llibre: «Sén moments de
mirada, que visualitzen la tensié drama-
tica a través del silenci de I'escriptura»
(p. 14). O, encara: «inenarrable efecte de
miralls sobre I'inexorable temps perdut»
(p. 189).

A causa de la propia naturalesa d’a-
questes analisis, que no sén, en absolut,
incompletes, sorgeix la possibilitat de
complementar-les amb, encara, altres refe-
rents visuals. Pensem en el cas, per exem-
ple, de la noia que «treballa de minyona
[que] és la replica exacta de 'emperadriu
desapareguda» (p. 67). Als casos comen-
tats per Ballé (la Taschen de Yokihi, que
lautor relaciona amb la Ventafocs) podri-
em afegir-hi Amidala, la protagonista de
Idldm episodi de La guerra de les galaxies,
Lamenaga fantasma, aixi com la figura del
doppelgiinger, és clar. O, en el cas de la
«pluja fertilitzant», que Ballé vincula a
passatges de Splendor in the Grass, Little
Women i La dolce vita, podem afegir-hi
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Pescena &’ El doctor T y las mugeres a la font
del centre comercial. I, seguint amb el
motiu de la pluja, en els casos en que,
segons Balld, serveix per retratar la des-
composicié i la fatalitat a La mujer del
puerto, recorda vivament el final de la
posada en escena de Luls, de Mario Gas.
I és que, com diu el citat Steiner, «tota

HERR, Michael
Despachos de guerra
Barcelona: Anagrama, 2001, 267 p.

obra d’art és un acte critic sobre una obra
anterior», com intenta dir aquesta res-
senya de I'assaig comentat.

Anna Tous

Universitat Autbnoma de Barcelona
Departament de Periodisme

i de Ciencies de la Comunicacié

Traducci6 de J. M. Alvarez Flores i Angela Pérez

Leditorial Anagrama ha reeditat un dels
llibres classics sobre la guerra de Vietnam,
Despachos de guerra, de Michael Herr. Més
de vint anys després de la seva publicacié
original (Dispatches, Nova York: Alfred A.
Knopf, 1977) i de la primera en castella
(1980), el text sorpren perque no ha per-
dut la frescor ni l'interés, en presentar-
nos, sense filtres moralitzadors, uns
personatges que es mouen per una guer-
ra injusta en la qual es trobava atrapat els
Estats Units.

A Herr no cal presentar-lo. Les seves
croniques de la guerra publicades a
Esquire li van valer reconeixements inter-
nacionals, premis de prestigi i ser inclos
en el selecte club del nou periodisme, al
costat de Tom Wolfe, Norman Mailer,
Truman Capote y Hunter S. Thompson,
per esmentar-ne els més destacats. Un nou
periodisme, objecte d’estudi de desenes
de teorics de la comunicacid, que va rei-
vindicar el dret a contestar el mite de 'ob-
jectivitat. Els periodistes d’aquest
moviment tan heterogeni com imitat no
renunciaven a una subjectivitat modela-
da per les seves circumstancies, perque
«tot informador professa creences i es
sotmet a normes i rutines professionals
que condicionen el treball informatiuy,
com posa de manifest Albert Chillén
(Literatura y periodismo. Bellaterra: Servei
de Publicacions de la UAB, 1999).

Honest, Herr reconeix que la guerra és
un fet del qual no es pot sortir indemne.
«Yo fui allf con la ingenua pero honrada
creencia de que uno debe ser capaz de
mirar cualquier cosa, honrada porque la
asumi y pasé por ella, ingenua porque no
sabfa, tenfa que ensefidrmelo la guerra,
que eras tan responsable por todo lo que
vieses como por todo lo que hicieras. Lo
malo era que no siempre sabfas lo que
estabas viendo hasta después, quizds afios
después» (p. 24), escriu a les primeres
pagines. Encara que al principi sho mira
amb distancia, acotxat per la categoria de
corresponsal a la qual pertany, després és
engolit per un univers de violencia, d’és-
sers desfigurats per la guerra. «La mezcla
era asombrosa: santos incipientes y homi-
cidas realizados, inconscientes poetas liri-
cos ¢ hijos de puta tontos y cabrones con
el cerebro hundido en el pescuezo»
(p. 34), reconeix.

Transitara per aquella terra, viura bata-
lles, coneixera herois andonims, s’embor-
ratxara en les sordides habitacions dels
hotels de Saigon, fumara porros més sol
que la una, escoltar histories increibles,
de miséria humana. Sense concessions,
perd també sense intentar donar llicons,
perque considera que ell no posseeix la
veritat. El seu rebuig d’una aventura mili-
tar que fard de catalitzador de moviments
contestataris que s'estendran pels campus



Ressenyes

Analisi 29,2002 237

sacsejant tant 'académia com els conser-
vadors fonaments de la societat nord-ame-
ricana s'expressa de forma indirecta,
mlqangant alguns personatges o comen-
taris en tercera persona. «Mucha gente
sabfa que era imposible conquistar el pafs,
que sélo podiamos destruirlo, y se ence-
rraban con esto con escalofriante con-
templacién, sin cuartel, sembrando las
semillas de la enfermedad, fiebre de los
ojos redondos, hasta que alcanzaba pro-
porciones de plaga, llevdndose a uno de
cada familia, a una familia de cada aldea,
una aldea de cada provincia, hasta que
hubiesen muerto un milllén y otros millo-
nes quedasen descentrados y perdidos en
ella» (p. 62).

Es la guerra total, la destruccié per la
destruccid, el napalm que corroeix con-
reus i la pell, els defoliants que maten la
vegetacid, els bombarders gegants B-52,
la tortura dels camperols, sospitosos tots
de col-laborar amb un enemic invisible,
perd present en les bombes trampa que
mutilen marines, en les batalles de Je Sanj
i en les emboscades enmig del bosc tro-
pical.

Si pels soldats nord-americans els viet-
namites, els «grocs», sén invisibles, per a
Herr sén figurants en un espectacle d’ho-
rror. No tenen nom ni cognom, ni exis-
teixen més enlla del seu paper secundari,
com a receptors de les bombes, fent de
prostitutes en bars llardosos i de camperols
atemorits. Tampoc apareixen en el llibre
els soldats sud-vietnamites, aliats dels
Estats Units, sind es per destacar-ne la
desconfianca i el menyspreu que susciten.
En una ocasid, una unitat de nord-ame-
ricans, emboscats pels vietcongs a la vall
d’A Shau, intenten escapar amb helicop-
ters, perd com que no hi ha espai per a
tots, deixen a terra els sud-vietnamites.
«Los dinks chillaban y se amontonaban, y
se agarraban a las escalerillas y a nuestras
piernas, hasta que llegé un momento en
que no podfamos subir a los helicépteros,
y empezamos a dispararles. Y ain enton-
ces segufan echdndose encima, fue tre-

mendo. En fin, podian creer muy bien
que los vietcongs les disparasen, pero no
podian creer ya que lo hiciésemos tam-
bién nosotros...» (p. 33).

La tribu dels periodistes en surt més
malparada que els propis soldats nord-
americans. Herr, que evita qualificar les
actituds dels soldats, es mostra implaca-
ble amb els periodistes llepaculs. «Habia
muchos plumiferos mercenarios que
transmitfan palabra por palabra lo que ofi-
ciales y generales les decfan que escribie-
ran, y muchos para los que Vietnam no
era mds que una importante etapa en su
carrera» (p. 228). Son els periodistes que
transcriuen els eufemismes dictats per I'o-
ficina de premsa de I'exércit, com «anda-
nada discreta» per referir-se a una operacié
que «hizo pedazos a un abuelo y dos nifios
cuando corrfan por el muro de un arro-
zal, al menos segin el informe que luego
hizo el piloto del helicéptero» (p. 229) i
«encuentro conflictivo» per assenyalar una
emboscada «que conclufa normalmente
con 17 0 117 0 317 muertos enemigos y
unas pérdidas norteamericanas “califica-
das de leves™ (p. 229).

Els eufemismes que al Vietnam eren
una excepcid, transmesos pels periodistes
mercenaris, després han inundat les cro-
niques de bona part dels conflictes en les
quals ha estat implicat Occident. El terme
«andanada discreta» recorda el de «danys
col-laterals», emprat tant a la guerra de la
coalicié multinacional contra Iraq com en
els atacs de I’Alianca Atlantica contra
Tugoslavia. Instal-lat el comode consens
sobre la necessitat de la desinformacié de
les aventures militars, les croniques de Herr
guanyen en interes, perque ens recorden
un periodisme dels conflictes critic i valent,
que va tenir el seu moment algid en la
guerra de Vietnam. «La censura i la pro-
paganda, les dues armes de la guerra poli-
tica, sén components integrals de la guerra
modernay, argumenta William Hatchen
(The world news prism. Changing Media
of International Communication. Ames:
Iowa State University Press, 1997).
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Si, Vietnam va ser I'tltima guerra
amb implicacié occidental en qué es va
poder informar amb llibertat. Els limits
només els posava el periodista. Si volia,
podia acompanyar els soldats en les ope-
racions militars, i patir emboscades i
veure morir companys i sentir com llis-
caven les bombes de napalm. Si prefe-
ria quedar-se a 'hotel de Saigon, ho
podia fer, perque podria informar mit-
jangant els comunicats de l'oficina de
premsa de I'Exeércit. Després de Viet-
nam, només es van poder escriure les
croniques des de hotel o les arees sota

BALSEBRE, Armand

Historia de la radio en Espaia. Volumen

Volumen II (1939-1985)
Madrid: Cdtedra, 2001-2002, 2 vol.

Hasta hace relativamente pocos afios, la
bibliografia espafola sobre radiodifusién
habia sido bastante escasa en compara-
cién con la influencia social y politica,
y con el desarrollo material alcanzados
por este medio de comunicacién en el
siglo XxX. Sin embargo, en los dltimos
tiempos el panorama bibliogréfico ha
cambiado bastante, de tal manera que
este medio, aunque todavia no haya
alcanzado parecido interés que otros
como la prensa, la televisién y el cine, va
cubriendo poco a poco huecos injustifi-
cables. A titulo indicativo, de las 1.550
tesis doctorales leidas en Espafia (o en el
extranjero sobre temas espafioles) entre
1926 y 1998, un total de 404 analizan
algtin aspecto de la prensa, 138 se ocu-
pan de la televisién, 117 estudian la cine-
matografia y sélo 63 se han preocupado
por la radiodifusién.

Este «medio desconocido», como fue
calificado por el experto Angel Faus Belau,
estd dejando de serlo poco a poco gracias
a la labor sobre todo de expertos de las
diferentes universidades espafolas (aun-
que también desde otros 4mbitos), que

control dels militars. «La invasié nord-
americana de 1983 de Grenada va mar-
car un punt en la politica de premsa de
la guerra moderna», recorda A. Trevor
Thrall (War in the Media Age. Cresskill,
Nova Jersey: Hampton, 2000). Una
politica perfeccionada a les successives
guerres, des de les Malvines fins a
Afganistan, passant pel golf Persic.

Antoni Castel

Universitat Autonoma de Barcelona
Departament de Periodisme

i Ciéncies de la Comunicacié

1 (1874-1939)

en los dltimos afios han vuelto su mira-
da al que, hoy por hoy, contintia siendo
el mds extendido en todo el planeta. Pero,
si los estudios de cardcter general no resul-
tan abundantes entre nosotros, los que se
ocupan especificamente de su historia y
estructura lo son atin menos. Por ello,
resulta alentador que recientemente se
hayan presentado nuevas obras académi-
cas en este campo de estudio.

En estos momentos bien podriamos
afirmar que nos encontramos ante una
cuarta generacién de obras sobre historia
y estructura de la radio, desde las pione-
ras hace casi siete décadas. La primera
comprende bdsicamente los libros La
radio a casa nostra, de Alexandre Forcades
(1933); El triomf de la radio a Catalunya,
de Ramon Pérez Vilar (1933); Historia de
la radiodifusién en Espaia, de Virgilio
Soria (1935), y Articles, de Eduard Rifa
(1938), que constituyen los hitos funda-
cionales en este tipo de estudios, en
momentos en que la mayorfa de ellos se
dedicaban fundamentalmente a exaltar
las cualidades y posibilidades técnicas del
nuevo medio.
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La segunda generacién aparece duran-
te la dltima etapa del franquismo y el
comienzo de la transicién politica, com-
puesta por gran nimero de libros y ar-
ticulos de cardcter divulgativo vy
descriptivo de Anibal Arias Ruiz —entre
ellos La radiodifusién espasiola (1972)—,
que simplemente servian como intro-
duccién al tema. Pero en las obras His-
toria de la radiodifusion espaiiola: los
primeros afios, de Luis Ezcurra (1974);
Origenes del derecho de radiodifusion en
Espaia, 1907-1936, de Carlos Soria
(1974), y La radiotelevision en Espaiia,
de Eduardo Gorostiaga (1970), se uti-
lizan metodologfas mds rigurosas que
permiten ver la evolucién de la legisla-
cién espafiola en la materia, sobre todo
durante la Restauracién, la Dictadura
y la IT Reptblica (aunque Gorostiaga
llega hasta el final del franquismo).
Asimismo, el trabajo Radiotelevisidn y
politica cultural en el franquismo, de Jests
Garcfa Jiménez (1980), presenta el papel
cultural desempefiado por la radio y la
televisién durante el anterior régimen,
y Cuarenta afios de radio, 1940-1980, de
Juan Munsé Cabus (1980), supone mds
bien un anecdotario personal.

La tercera generacién la iniciaron bési-
camente obras como La guerra de la radio,
1936-1939, de José A. Ventin Pereira
(1986); Historia de la radiodifusié a
Catalunya: del naixement al franquisme,
de Rosa Franquet (1986), y La radio
en Espaia, 1923-1939: de altavoz musi-
cal a arma de propaganda, de Carmelo
Garitaonandia (1988). En estos estudios
se advierte un salto cualitativo en el tra-
tamiento de los datos y en la metodolo-
gfa utilizada, aunque no tanto en el caso
de Ventin Pereira. Aparte de destacar el
papel propagandistico que desempené la
radio durante la Guerra Civil —en cierta
medida, anticipo de futuras «guerras
radiofénicas» que todavia perduran en
algunas partes del globo—, centran sus
andlisis en los primeros afios del medio,
hasta la instauracién del franquismo, es

decir desde 1923 hasta 1939. También
habria que afiadir varios libros de José
Manuel Salillas que se ocupan de la
pequena historia de emisoras espafiolas
ploneras, en tanto que La radio: de la tele-
grafia sin hilos a los satélites, de Rosa
Franquet y Josep M. Mart{ (1985), hace
un repaso histérico en forma de cuadro
sindptico con abundante informacién
documental. Asimismo, habrfa que hacer
referencia a los libros Escrito en el aire: 50
afios de Radio Nacional de Esparia (1988),
de Juan Munsé Cabus, y Los origenes de la
radiodifusion exterior en Espafia, de Fran-
cisco Montes Ferndndez (1988), centra-
dos en la radio publica.

Los afios noventa trajeron nuevas
visiones globales sobre la historia de la
radiodifusién nacional, como La radio en
Espafia, 1923-1993, y Afios de radio:
recuerdo y semblanza de los protagonistas
del dial, de Lorenzo Dfaz (1992 y 1998),
preocupados por la programacién, los pro-
fesionales del micréfono y los personajes
populares; La estirpe de Sautier: la época
dorada de la radionovela en Espania, 1924-
1964, de Pedro Barea (1994), especiali-
zada en el género de ficcién; La radio
espanyola en el context dels grups de comu-
nicacid: evolucid de la indistria radiofoni-
ca, 1924-1994, tesis doctoral inédita de
Montse Bonet (1995), enfocada en los
aspectos econdmicos y empresariales; La
era audiovisual: historia de los primeros cien
afios de la radio y la telvisién, de Angel
Faus Belau (1995), dedicada también al
panorama internacional, y En e/ aire: 75
afios de radio en Esparia, coordinada por
Armand Balsebre (1999), que destaca la
trayectoria profesional de la Cadena SER.

En la dltima década han continuado
publicdndose, asimismo, historias de la
radiodifusién en diferentes comunidades
auténomas, entre las que pueden desta-
carse algunas sobre Andalucia (Garrido
G. Bustamante, 1993; Arboledas, 1995;
Torres Flores, 1996; Checa Godoy, 2000);
Asturias (Marcilla, 1996); Baleares
(Delgado Reina, 1996); Cantabria (Udfas
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Vallina, 1993); Cataluna (Roig Rosich,
1992; Franquet, 1994; Marti, 1996;
Garriga, 1998; Arguimbau Latorre, 1999;
Espinosa Mirabet, 1999; Serra Saguer,
1999); Galicia (Gonzilez Carrera, 1984;
Maneiro Vila, 1993; Blanco Campana,
1999); Murcia (Ros Garrigés, 1994);
Navarra (Albillo Torres-Sdnchez Aranda,
1995), y el Pais Vasco (Dfaz Mancisidor,
1983; Arrieta Alberdi-Rodriguez Ranz,
1998).

Finalmente, en los escasos afios trans-
curridos del nuevo siglo, han aparecido
en el panorama editorial espafiol algunos
libros importantes y que de alguna mane-
ra nos permiten afirmar que nos encon-
tramos ya ante una cuarta generacion de
obras sobre este campo de estudios. Nos
referimos a La radio antigua, de Gustavo
Docampo Otero (2000), un exhaustivo
andlisis sobre los origenes técnicos de emi-
sores y receptores; Historia de la radio
valenciana, 1925-2000, coordinada por
Antonio Vallés Copeiro del Villar (2000),
que sin duda es la mejor que se ha hecho
hasta ahora sobre una regién concreta,
con la aportacién de expertos en diversos
aspectos y periodos; Historia de la COPE,
1950-1983: una radio diferente, de M2
Isabel Sdnchez Redondo (2001), que por
primera vez presenta un andlisis exhaus-
tivo sobre una de las grandes cadenas
radiofénicas nacionales, controlada por
la Conferencia Episcopal; Historia de la
radio a Catalunya al segle Xx: de la radio
de galena a la radio digital, de Rosa
Franquet (2001), que supone la culmi-
nacién de dos décadas de andlisis sobre
una comunidad auténoma con una acti-
vidad en este medio muy por encima de
la media espafiola, y finalmente Historia
de la radio en Espafia, de Armand Balsebre
(2001-2002), que es, probablemente, la
obra mds importante que se ha publica-
do en este campo en el pais.

Armand Balsebre (Barcelona, 1955) es
actualmente catedrdtico del Depar-
tamento de Comunicacién Audiovisual
de la UAB y lleva una dilatada trayectoria

profesional, docente e investigadora dedi-
cada con una fidelidad poco frecuente a
la radiodifusidn, caracteristica que no se
ha dado en otros académicos o profesio-
nales del pais, que han abandonado el
medio en busca de mayores brillos y
expectativas econémicas con la televisién
y las nuevas tecnologias telemdticas.

Esta constancia a lo largo de un cuar-
to de siglo ha llevado a este autor a con-
vertirse, sin duda, en uno de los mejores
académicos de la universidad espafiola
especializados en radiodifusién, pero no
sélo en sus técnicas profesionales, redac-
cionales, de locucién y programacién, sino
ahora también en su trayectoria histéri-
ca. Fruto de sus clases e investigaciones,
en los dltimos afios ha dado a luz algu-
nos libros como La credibilidad de la radio
informativa (1994), El lenguaje radiofd-
nico (1994), La entrevista en radio, tele-
vision y prensa (1998, en colaboracién) y
el citado En el aire (1999, por encargo de
la Cadena SER).

Balsebre ha hecho con esta Historia de
la radio en Esparia una obra de un millar
de pdginas que la convierten en la mds
exhaustiva realizada hasta ahora en
Espafia. Dividida en dos voldmenes, sigue
un orden estrictamente cronoldgico segtin
los grandes periodos politicos por los que
ha atravesado la historia del pais y que han
condicionado el sistema radiofénico
nacional: los ensayos técnicos realizados
en la Restauracién, las primeras emisoras
y la cadena Unién Radio en la Dictadura,
la consolidacién social del medio en la IT
Republica, la utilizacién de la radio como
«arma de propaganda» en la Guerra Civil,
el liderazgo de la Cadena SER y de Radio
Nacional de Espafa en los afios cuaren-
ta, el papel de la radio espectdculo en los
afios cincuenta, la competencia de la tele-
visién y los cambios estructurales en los
tltimos quince afios del régimen, y final-
mente un epilogo que analiza la década
comprendida entre 1975 y 1985.

En cada uno de estos grandes aparta-
dos, el autor se ocupa de presentar por
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separado aspectos técnicos, politicos,
empresariales, profesionales, publicitarios,
de contenidos y de implantacién social
del medio, lo que permite poder acercar-
se a perspectivas concretas de andlisis
segtin los intereses particulares del lector.
Cada volumen se completa con una
amplia bibliograffa (no sélo especifica,
sino también de cardcter general sobre la
evolucién de la sociedad espafiola) y un
indice onomdstico exhaustivo.

Este libro se va a convertir, sin duda,
en un punto de referencia para todos
aquellos estudiantes o estudiosos que quie-
ran conocer la historia de este medio en
Espafia desde su gestacién y puesta
en marcha hasta su consolidacién. Se trata
de un trabajo hecho a conciencia a lo
largo de bastante tiempo (documenta-
cién, andlisis y elaboracién), con una cui-
dada redaccién y una clara exposicién de
hechos especificos, y de empresas y pro-
fesionales del medio contextualizados en
la historia general del pais. Por tanto, no
cabe sino felicitar al autor por haber asu-
mido el riesgo de hacer una obra de sin-
tesis que pretende ser exhaustiva, por lo
que también describe con detalle la labor
de empresarios clave como Urgoiti, Fon-
tdn, Garrigues Dfaz Cafabate, Serrano
Stfier, Rato; profesionales estrella como
Deglané, Soler Serrano, Ferndndez de
Cérdoba, Del Olmo, Gabilondo, o guio-
nistas imprescindibles como Sautier
Casaseca.

De todas maneras, cabe apuntar aqu{
algunas deficiencias que bien podrian
corregirse en una préxima edicién, que
seguro habrd. En primer lugar, falta una
introduccién general mucho mds amplia
y contextualizadora, a la altura de la enver-
gadura de la investigacién. Una intro-
duccién en la que habria que explicar con
detalle las carencias de los estudios reali-
zados anteriormente que justifican una
nueva historia del medio, presentar algu-
nas obras extranjeras utilizadas como
modelo (que se citan en el texto y en la
bibliografia), decir cudl es exactamente

la propuesta y el punto de vista del autor,
explicar la divisién que hace por perfodos
de cardcter politico, resumir qué trata en
cada capitulo y detallar cudles han sido
sus fuentes mds importantes, sobre todo
las primarias. Por tanto, disiento com-
pletamente de sus afirmaciones en el
ultimo pdrrafo de la introduccién (p. 11).
No basta con decir que son «exhaustivas.
Habria que comentarlas en la introduc-
cién y por supuesto citarlas todas en el
apartado de fuentes. ;Qué sentido tiene
incluir dos veces la misma bibliograffa (en
cada volumen) y que no aparezca, por
ejemplo, un listado completo de los dia-
rios de informacidn general o las revistas
profesionales utilizadas (Radio Lot, Radio
Catalana, Radio Barcelona, Ondas, etc.),
que el autor termina citando de manera
aleatoria a lo largo del texto?

Asimismo, apunta que ha hecho una
«interminable serie de entrevistas» perso-
nales, pero no se sabe a quién, porque no
lo dice en ningin lado. Tampoco se des-
prende de la lectura del libro que esas
entrevistas hayan aportado informacién
substancial, porque no aparecen citadas
en pricticamente ninguna nota de pie de
pdgina. Finalmente, sélo agradece deli-
beradamente a las direcciones de Radio
Barcelona y de Radio Nacional de Espafia
(;en Madrid o también en Barcelona?).

La obra transmite una cierta falta de
homogeneidad a la hora de abordar los
diferentes aspectos en cada capitulo
(empresariales, politicos, profesionales,
etc.), ya que en algunos se les da mds
importancia a unos temas que a otros, sin
que se justifique bien porqué se hace. Por
ejemplo, resulta muy interesante el and-
lisis que hace Balsebre del «nacimiento de
la radio y el capital extranjero» (AT&T,
ITT, Marconi, RCA, etc.), que, segiin
afirma, fue determinante, sobre todo por
ser éstos los fabricantes de los aparatos
transmisores y receptores y detentar
monopolios como el telefénico o el radio-
telegréfico. Sin embargo, esta influencia
(que es cierto que con los afios se fue
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modificando substancialmente) no vuel-
ve a aparecer a lo largo de la obra, por lo
menos de manera especifica, cuando este
capital extranjero ha estado presente en
el campo de la electrénica, las telecomu-
nicaciones o la publicidad hasta la actua-
lidad (;qué pasa con transnacionales
europeas como Philips y Telefunken o
japonesas como Sony y Matsushita?).

Resulta novedoso que el estudio, aun-
que se ocupe del conjunto espafiol, no
haya sido realizado desde Madrid (y por
tanto no tenga una visién demasiado cen-
tralista del medio, como suele se habitual
en la mayoria de obras de este tipo), sino
que también da preeminencia a Barcelona,
como el otro gran polo radiofénico espa-
fiol (incluso utiliza muchas fuentes cata-
lanas), pero también descuida el papel de
las emisoras de otras regiones. Quizd un
apartado dedicado a las «desconexiones»
territoriales habria subsanado esta lagu-
na, sobre todo teniendo en cuenta la ya
abundante bibliografia regional citada mds
arriba.

En la obra de Balsebre el medio radio-
fénico aparece suficientemente contex-
tualizado en el mapa politico y social
espafiol, pero no sucede asi en la relacién
con otros medios e industrias culturales
espafoles, como la prensa, el cine o la tele-
visién (y particularmente con la industria
fonogrifica, que es determinante sobre
todo entre los grandes editores transna-
cionales como EMI, CBS, Ariola, Warner,
RCA y Polygram con los programas musi-
cales de las cadenas privadas, en especial la
SER) y con la radio europea (serfan inte-

CEBRIAN HERREROS, Mariano

La radio en la convergencia multimedia
Barcelona: Gedisa, 2001, 269 p.

En 269 pdginas, y segtin palabras del pro-
pio autor, este trabajo muestra «la situa-
cién actual de la radio en su transformacién
y configuracion interna y en su relacién

resantes unas referencias periddicas sobre
qué pasaba en esos momentos en otros
paises del continente). En este sentido,
son también escasas las referencias que
aparecen sobre la radiodifusién exterior
(con la excepcién de la emisora EAQ
durante los afios treinta), tanto desde
Espafia hacia la didspora emigrante en
Europa y en América Latina (REE) como
los servicios exteriores que se escucha-
ban de manera clandestina durante déca-
das de censura (BBC, Radio France o la
Pirenaica).

En resumen, parece inevitable que una
investigacién de esta envergadura y ambi-
cién globalizadora presente algunas lagu-
nas. Pero éstas que se acaban de apuntar
aqui no desmerecen, sin embargo, la gran
calidad y rigor de la obra de Balsebre, que
contard con un lugar de honor en la biblio-
grafia de la especialidad. Sin duda, en una
mds que probable segunda edicién su autor
podria subsanar algunos de los fallos sefia-
lados aqui, lo mismo que afiadir un tercer
volumen que analice las transformaciones
y el despegue de la radio espafiola en el
posfranquismo (sobre todo a partir de la
famosa «noche de los transistores» de
1981), asi como los cambios substanciales
que se han producido desde el punto de
vista técnico, empresarial, profesional,
de contenidos y audiencias. ;Quién mejor
que Balsebre para asumir este reto?

Daniel E. Jones

Universitat Autbnoma de Barcelona
Departament de Periodisme

i de Ciéncies de la Comunicacié

con otros medios de comunicaciény, y da
una visién de «las nuevas radios como
medios de comunicacién con sus corres-
pondientes contenidos y su interrelacién
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con el contexto multimedidtico y conver-
gente actual».

Aunque, a primera vista, la extensién
del texto pudiera parecer escasa para abor-
dar un tema tan amplio, Cebridn Herreros
es capaz de acercar el tema de la radio
multimedia a cualquier lector, desde una
multitud de enfoques y perspectivas dife-
rentes. Y ésta es la principal virtud de la
obra: aglutinar en un solo libro informa-
cién referente a las tecnologfas, servicios
y contenidos que la radio puede ofrecer
aprovechando la convergencia multime-
dia.

La obra estd dividida en dos grandes
apartados. En el primero, el autor abor-
da las transformaciones técnicas que per-
miten la convergencia multimedia en el
entorno radiofénico. El segundo lo dedi-
ca a los contenidos y servicios posibles
gracias a los procesos de digitalizacidn.

El capitulo referido a la tecnologia
queda dividido en siete secciones. En pri-
mer lugar, el autor expone la aparicién y
la evolucién del entorno multimedia y la
adaptacién del fendmeno radiofénico
digital a los cambios exigidos por la inte-
gracién de la tecnologfa digital en el eco-
sistema comunicativo.

Centrdndose en este dltimo aspecto,
expone las nuevas técnicas y los modos
de produccién radiofénica. Cubre, en este
apartado, aspectos tan diversos como la
adopcién de la informdtica en las redac-
ciones, la produccidén digital de nuevos
sonidos, los sistemas de gestién y progra-
macién de emisiones o el uso de la tele-
fonfa mévil y de los ordenadores
portdtiles, por mencionar sélo alguno de
ellos.

A continuacidn, hace un repaso de la
evolucidén tecnolégica de la radio y de
la sustitucién de las técnicas analdgicas
de distribucién de la sefial por la difusién
en forma digital, en sus tres modalidades:
terrestre, via satélite y por cable.

Esto le permite, en un siguiente apar-
tado, profundizar en el uso de Internet
como canal de difusién de contenidos

radiofénicos e introducir conceptos poco
relacionados con la radio convencional
pero significativos y definitorios de la
radio en la red, tales como interactividad,
hipervinculos o portales.

Una vez mostrados los recursos técni-
cos que la radiodifusién incorpora para
dar lugar a la radio multimedia, el autor
plantea una serie de reflexiones generales
sobre las opciones que la convergencia
multimedia ofrece a la «nueva radio», per-
mitiéndole diversificarse en nuevas for-
mas radiofénicas, tales como DAB,
Internet, WAP, UMTS o e-commerce
radiofénico.

Seguidamente, dedica un apartado a
las transformaciones a las que se ven
sometidas las organizaciones en el nuevo
ecosistema comunicativo. Trata, por ejem-
plo, aspectos tales como la concentracién,
tanto en las radios publicas como en las
privadas, asi como la inestabilidad empre-
sarial de éstas ultimas. También expone
la tendencia a la integracién de las empre-
sas radiofdnicas dentro de los grandes gru-
pos multimedia y plantea la necesidad de
definir un modelo radiofénico.

El primer capitulo concluye con un
apartado destinado a observar los proce-
sos de recepcidn y los usos que la audien-
cia hace de la radio multimedia. Hace una
descripcién técnica de las innovaciones
incorporadas en los radiorreceptores tra-
dicionales y de su integracién en los equi-
pos multimedia. Posteriormente, se centra
en los cambios que plantea la recepcién
digital. También dedica parte de este apar-
tado a hablar de la audiencia, de fené-
menos como su transformacién y su
creciente fragmentacién, asi como el reto
que supone la investigacién de las audien-
cias. Finalmente, hace referencia a las rei-
vindicaciones sociales que usuarios y
consumidores hacen a la nueva radio.

El segundo capitulo, referido a los con-
tenidos y servicios y también dividido en
siete secciones, se inicia mostrando la ten-
dencia a la «globalidad» de la industria
multimedia espafiola y proponiendo una
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aproximacién a este concepto. Continta
con reflexiones acerca del concepto anté-
nimo, la «localidad», para poder plantear
la fusién de ambos términos en la inno-
vadora expresion de «lo glocal».

Tras esta introduccidn tedrica, se acer-
ca a las radios locales para observar su
situacién y analizar los nuevos retos a los
que se enfrenta. Muestra, por ejemplo, las
estrategias programdticas que deben adop-
tar en un entorno altamente competitivo
o las formas para mantener su identidad
dentro de las grandes cadenas y profun-
diza en la nocién de «radio de proximi-
dad».

Sigue con un repaso a las innovacio-
nes en la programacién, tanto de la radio
generalista como de la especializada.
Reflexiona sobre las tendencias a la supe-
respecializacién, el incremento de cana-
les y la falta de contenidos. También
describe el uso de otros medios, como las
plataformas digitales de televisién o la
telefonfa mévil, para distribuir conteni-
dos radiofénicos.

El autor dedica un apartado a la radio
informativa. En él hace un minucioso
andlisis de los contenidos informativos
segtin la temdtica de la emisora en la que
se inscribe (generalista, universitaria, eco-
némica, religiosa, infantil...). También
muestra, por ejemplo, las aportaciones de
Internet y de la interactividad en el pro-
ceso de produccién de noticias.

La publicidad también tiene cabida en
este trabajo. Asf, trata los cambios y las
diferencias en la publicidad de las cade-
nas y emisoras generalistas y temdticas.
También observa las repercusiones de la
publicidad en la radio por Internet y en
la radio digital terrestre y via satélite.

El trabajo continda con una exposi-
cién sobre los nuevos modelos comuni-
cativos y la renovacién de lenguajes y
formatos. En ella relata, entre otras cosas,
cémo influyen fendmenos como la inte-
ractividad o el asincronismo en la confi-
guracién de nuevas formas y productos
radiofénicos.

Este capitulo finaliza con un andlisis
sobre las nuevas dimensiones idiomdticas
y la diversificacién de hablas y fonéticas
del espafol, influidas por ciertas trans-
formaciones radiofénicas. También hace
una reflexién sobre la necesidad de los
profesionales de disponer de una compe-
tencia idiomdtica y un dominio del len-
guaje amplio.

El autor concluye la obra con un epi-
logo donde habla sobre las repercusiones
que el entorno multimedidtico provoca
en el mundo laboral: transformaciones
profesionales, necesidades de formacién
y reciclaje, formacién de formadores...

Es evidente que este esfuerzo enciclo-
pédico y de sintesis no permite que los
temas sean tratados con detenimiento.
Pero no es ésa la pretensién del trabajo.
La visién panordmica y de conjunto per-
mite al lector obtener una idea general
del objeto de andlisis y hacerse con los
conceptos bésicos para entender un fend-
meno tan complejo y cambiante. El obje-
tivo de mostrar la situacién de la radio
actual de una manera poliédrica queda,
por tanto, cubierto con creces.

Otro aspecto a destacar es el uso del
lenguaje. Aunque el libro, debido a su
temdtica, debe abordar aspectos tecnold-
gicos, no cae en tecnicismos ni utiliza un
vocabulario criptico. Cualquier persona
puede acercarse a la obra, sin necesidad
de ser un iniciado en la materia para
entender fAcilmente lo que el autor expo-
ne. Cabe sefalar, no obstante, que el uso
de términos especificos o de nombres de
sistemas y tecnologfas es necesario y, por
tanto, abundan en todo el trabajo. Como
consecuencia, ciertos conocimientos pre-
vios facilitardn la comprensién del texto,
aunque, como se ha mencionado, no son
imprescindibles.

En la redaccién de los contenidos del
libro, queda patente la habitual relacién
del autor con ciertos sistemas y tecnolo-
glas. Y esa soltura que demuestra al usar
algunos nombres en la redaccién, para
cierto grupo de lectores, puede suponer
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un escollo (fécil de salvar, por otra parte)
de esa claridad que pregondbamos ante-
riormente. Este es el tinico hecho que, de
algin modo, podria poner trabas a aque-
llos lectores que, por primera vez, se expo-
nen a un texto relacionado con las
tecnologias digitales. No obstante, esto
no debe ser excusa para renunciar a la lec-
tura del libro. Y para mostrarlo, valga el
siguiente ejemplo: el autor, para referirse
al sistema de reproduccién de medios de
la empresa Microsoft, bautizado oficial-
mente con el nombre de «Windows
Media Player», utiliza dos expresiones
diferentes (ambas cominmente empleadas
por los usuarios): «Media Player» y
«Windows Media», eliminando la primera
y la dltima palabras del nombre original,
respectivamente. Un lector que no conoz-
ca la existencia del programa o el nom-
bre del mismo, podria interpretar que el
autor estd hablando de dos sistemas de
reproduccién diferentes. Pero aunque esto
ocurriera, no afectard a la comprensién
del discurso ni llevard a confusiones gene-
rales ni a conceptos erréneos.

Las tareas de recopilacién de materia-
les que el autor ha debido llevar a cabo
para poder elaborar los contenidos de La
radio en la convergencia multimedia supo-
nen un esfuerzo digno de mencién. Sin
una recogida de datos, sistemdtica y
metddica, muchos de los pérrafos de la
obra no podrfan haberse escrito. Ademds,
el autor dispone de datos histéricos, reco-
gidos hace meses, incluso algunos afos,
dificiles de obtener en la actualidad, pues-
to que la historia de «lo digital» suele
escribirse en los, a veces, efimeros y cam-
biantes documentos electrénicos publi-
cados en Internet. La obra, ademds de
cumplir con los propdsitos expuestos,
sirve, pues, como documento recopila-
torio e inmutable de ciertas informacio-
nes que, de otro modo, se hubieran
perdido, debido a la continua y rdpida
evolucién de los fenémenos tecnoldgicos
y la fugacidad de la web. Asi, al dejar

constancia por escrito de usos, tecnolo-

glas, contenidos, etc., el trabajo se con-
vierte en una referencia introductoria
imprescindible para aquéllos que se pro-
pongan realizar investigaciones basadas
en andlisis histdricos comparativos.

La extensién en el tiempo de las tareas
de recogida de datos, si bien ofrece las
ventajas que se han descrito en el pdrra-
fo anterior, también supone ciertos incon-
venientes. El objeto de estudio en el que
se centra el trabajo estd sujeto a la evolu-
cién y al desarrollo constante e impara-
ble de la tecnologfa. Por este motivo,
algunos de los datos del texto, en el
momento de la publicacién de la obra,
han quedado superados y ya no son del
todo exactos. El autor, conocedor de que
se enfrenta a una realidad que evolucio-
nay cambia velozmente, muestra la infor-
macién susceptible de variar a modo de
referencia y, como ¢l mismo dice «inten-
sifica el andlisis cualitativo frente al cuan-
titativo», lo cual permite que, aunque
algunas de las cifras o tecnologfas men-
cionadas queden obsoletas o evolucionen
con el tiempo, el contenido de este tra-
bajo no caduque a la misma velocidad
con la que se mueven las innovaciones.

También es de agradecer que el autor
no se aventure a ejercer el papel de pro-
feta y no especule con previsiones sobre
lo que el futuro nos deparard. Estas elu-
cubraciones, a las que son dados muchos
de los autores que abordan temas rela-
cionados con tecnologfas digitales, son
de escaso rigor cientifico y, salvo las de
dos o tres especialistas, gozan, para mf,
de poco crédito. Ademds, este tipo de
predicciones, en poco tiempo, pueden
contrastarse con la realidad que, gene-
ralmente, no se corresponde con el pro-
néstico formulado, con lo que dejan en
evidencia a su autor. Cebridn Herreros
no cae en este error. Si bien es cierto que
apunta tendencias evolutivas y hace pro-
puestas de lo que podria ser y ofrecer la
radio digital, éstas se basan en el andli-
sis y la reflexién y las propone como
posibles opciones a tener en cuenta.
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Nunca como verdades absolutas e inne-
gables de forzoso cumplimiento.
Podrfamos decir, en lineas generales, que
el libro La radio en la convergencia multime-
dia, de Mariano Cebridn Herreros, es un
buen compendio con el que hacerse una idea
clara de la relacién entre la radio y las tec-
nologfas digitales, y comprender la nueva
realidad en toda su amplitud. Sea cual sea la
relacién del lector con el fenémeno radio-
fénico, en este trabajo encontrard, sin duda,

DE PABLOS COELLO, José Manuel
El periodismo herido

informacién dtil a sus intereses. Y, proba-
blemente, descubrird en sus pdginas aspec-
tos nuevos, formas diferentes de interpretar
el fenémeno e, incluso, usos y posibilidades
que no se habfa planteado hasta el momento.

Xavi Ribes i Guardia

Universitat Autonoma de Barcelona
Departament de Comunicacié
Audiovisual, Publicitat

i Relacions Publiques

Madrid: Foca Investigacién, 2001, 383 p.

A todos nos gusta que nuestros idolos no
nos defrauden, que aquél o aquélla que
ha gozado de nuestros favores en una
época siga comportdndose como cuando
le conocimos, y que el objeto de nuestra
devocidn no dé muestras de las flaquezas
y miserias propias de los otros seres,
mucho mds inferiores a nuestros ojos. Es
un deseo legftimo, comprensible..., pero
pueril e ingenuo, que revela la inmadu-
rez de quien no estd dispuesto a aceptar
que las cosas cambien.

Este predmbulo viene a cuento de la
lectura del texto El periodismo herido,
libro de bello y atrevido titulo del cate-
drético de periodismo de la Universidad
de la Laguna (Tenerife), José Manuel de
Pablos Coello. Digo atrevido por la gra-
vedad a que nos remite tal enunciado, que
fue barajado, sin embargo, por el autor
entre otras varias posibilidades, algunas
incluso contradictorias, y todas ellas con
un cierto tono apocaliptico: «prensa fuera
de control» «prensa sin autocontrol» «arro-
gancia medidtica», «al margen del perio-
dismop, etc., titulos todos ellos que nos
anuncian la postura hipercritica que el
autor va a adoptar en su trabajo.

La primera dificultad surge cuando
queremos desbrozar ante qué tipo de tra-
bajo nos encontramos. La introduccién

del libro no hace sino complicar el marco
de referencia en el cual se debe situar cual-
quier acercamiento analitico que todo
libro requiere. Asf, se nos dice que «el libro
se inicié como un proyecto de investiga-
cién, analizé el contenido del diario de
referencia y acabard siendo una obra casi
restringida a E/ Pais» (p. 9).

Este «casi» no hace sino introducir mds
elementos de confusién y duda, que con-
tinta planeando por toda esta desafortu-
nada introduccién: «El objeto de estudio
de este trabajo ha sido principalmente,
aunque parezca dificil de creer, pero ya se
ha dicho, el periédico madrilefio £/ Pais».

Veinte lineas mds abajo, el mismo
autor, sin embargo, se contradice: «No
obstante, éste no es un libro sobre E/ Pais
estrictamente». ;En qué quedamos? ;Es o
no es un andlisis del diario £/ Pais? ;Qué
razones le impiden elegir como objeto de
estudio el que el autor considera «su dia-
rio favorito»? ;Y por qué deberfa parecer
dificil de creer, si hasta en la portada se
reproduce la cabecera de ese rotativo?

Tampoco resulta mucho mds fécil de
clarificar el tipo de abordaje que propo-
ne el autor: en un momento dice que es
un andlisis de contenido «desde el punto
de vista de la calidad del mensaje, no de
sus datos numéricos»; en otros momen-
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tos se refiere al trabajo como «ensayo» y
en ocasiones como «investigacion».

Importa resaltar estas incoherencias
porque todo el libro se resiente de esta
falta de clarificacién inicial, que empieza
a esclarecerse cuando el autor relata que
los diferentes capftulos de que consta han
sido expuestos previamente como ponen-
cias, charlas, conferencias o articulos
publicados de manera independiente en
revistas especializadas. Nada, por tanto,
de la investigacién unitaria sobre E/ Pais
ante la que crefamos estar segin lefamos
al principio de la introduccidn.

Y esto aclara mucho los balbuceos del
autor, porque efectivamente no estamos
en presencia de una investigacién, sino
de un libro formado por varios ensayos
yuxtapuestos que no tienen continuidad
entre sf, y en el que cada uno de ellos se
aborda un aspecto diferente de la actividad
periodistica.

Debe quedar clara esta actitud ensa-
yistica del autor, pues de ser considerada
una investigacién estricta, ésta dejarfa
mucho que desear, al carecer de una meto-
dologfa suficientemente clara y cientifi-
ca, asi como un objeto de estudio
perfectamente delimitado, cosa que no se
especifica, como ya hemos comentado.
Se dice que el objeto de estudio es mayo-
ritariamente £/ Pais, pero después se mez-
clan ¢jemplos de diversos diarios y revistas.
Cada capitulo, pues, debe ser contem-
plado como un ensayo auténomo en
torno de la actividad periodistica, referi-
da mayoritariamente a £/ Paifs, pero no
s6lo a él. Y éste es uno de los graves repa-
ros del libro, que le resta fuerza y credi-
bilidad, como veremos después.

Otro punto a destacar antes de entrar
en el andlisis propiamente dicho del con-
tenido del libro es la actitud con la que
el autor aborda este trabajo. A pesar de
que él manifiesta que la lectura de los tex-
tos que le han servido de base para su and-
lisis «no ha sido la del autor como lector,
sino como investigador» (p. 10), tenemos
mds de una evidencia que demuestra que

la actitud del autor ha estado mds cerca-
na a la del «<amante despechado» que a la
del investigador comedido. Y esto enlaza
con nuestro pdrrafo inicial en el que
comentdbamos que a nadie le gusta sen-
tirse traicionado por quien en un momen-
to fue objeto de nuestra devocién. En el
caso del autor, la decepcidén que le ha
deparado el diario «que alcanzé niveles
de paradigma en su primera época» y que
«ha acabado en manos de un accionista
hegemdnico», que, segtin los amargos
reproches del autor, ha hecho derivar el
periddico (naturalmente, £/ Pais) hacia
ese periodismo sin control, sin autocon-
trol, hacia ese «periodismo herido» con el
que tan valientemente ha titulado su
texto.

Nada que objetar a que el autor sien-
ta que ese diario en el que creyd le ha
decepcionado. Pero una cosa es corrobo-
rar que el diario de nuestros amores diver-
ge respecto a sus planteamientos iniciales,
y otra muy diferente concluir que la adop-
cién de unos nuevos planteamientos
desemboque en un «mal periodismo» o
sencillamente en un periodismo espurio.
Y es aqui donde con mayor énfasis se reve-
la la insuficiencia en la delimitacién del
objeto de estudio. Si se trata de ofrecer
una visién critica de la evolucién de E/
Pats, ;qué impedia al autor dedicar un tra-
bajo monogrfico, serio y riguroso sobre
los cambios producidos tanto en la empre-
sa cuanto en el entorno politico y social,
quizds con un andlisis diacrénico de cémo
ha evolucionado el periédico en aquellos
aspectos que preocupan y deben preocu-
par a todo investigador: correccién orto-
tipogrdfica, calidad de los contenidos,
nivel de profundizacién, presupuestos
ideoldgicos, etc.? ;Por qué mezclar ejem-
plos de diferentes diarios y revistas si al
autor le apetecia hacer una lectura criti-
ca de El Pais?

Si, en cambio, se trata de una reflexién
global sobre los problemas «del periodis-
mo» hoy dia, ;por qué ese sonsonete, esas
reiterativas descalificaciones a un solo
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periddico, ese retintin, ese desdén, ese
resentimiento que rezuma todo el libro,
esa cantinela despechada que a la larga
irrita, restindole credibilidad a un texto
que podria haber resultado un excelente
gjercicio de reflexién critica sobre los pro-
blemas que aquejan al periodismo de hoy,
que, en esto coincido con el autor, no son
pocos? Pero el texto, trufado de expresio-
nes tipo «desde la prepotencia del perié-
dico todopoderoso» (p. 32), «prepotencia
del personal engreido de E/ Pais» (p. 37),
«hay otros casos de prepotencia peor»
(p- 57), «periodistas-dioses» (p. 40); o des-
calificaciones personales: «claro que siem-
pre podr4 haber un académico de la casa,
que para eso tendrd méritos académi-
cos, que no politicos, para estar en la
RAE. No se me ocurre nombre alguno,
pero haberlo, haylo» (p. 38), expresiones
todas referidas al mismo rotativo, con-
vierten el texto mds en un memorial de
agravios o en una venganza personal, que
en una reflexién autorizada.

Porque, jcudles son, en definitiva, las
«pruebas» que el autor presenta para mos-
trar la gravedad de esa «<herida» por la que
se desangra el periodismo? Pues cierta-
mente plantea algunas cuestiones muy
interesantes, como son el aumento de las
incorrecciones ortotipograficas y el des-
cuido en el lenguaje, en general (capi-
tulo 1, «El mal entendimiento de la
tecnologfa informdtica» y el 6 «El teore-
ma del texto (sic) agotado»), o el recurso
cada vez mds frecuente de sugerentes imd-
genes femeninas como reclamo periodis-
tico (capitulo 4, «El desnudo se presenta
como cultura»). También resulta intere-
sante la critica que se realiza de las malas
pricticas periodisticas, como pueden ser la
simulacién del profesional de haber esta-
do en un lugar que realmente no ha visi-
tado o la no utilizacién y la no
identificacién de las fuentes («Inves-
tigacién frente a intervencién periodisti-
ca», capitulo 2).

Mi4ds confusos y oscuros resultan los
temas planteados en los capitulos 5 («La

reaccién del poder ante los estimulos
informativos»), el 7 («El periodismo no
debe ser una clase de poder») o el 10 («Lo
amarillo se puede contabilizar»), donde
el autor realiza una comparacién entre los
diarios El Pais, ABC, Diario 16, El Mundo
y La Razén para demostrar distintos gra-
dos de «amarillismo». Y digo confusos
porque no parece que sea culpa de la
prensa el hecho de que los diferentes
poderes reaccionen ante los estimulos de
los medios de comunicacién. Antes bien,
se supone que ese debe ser, en parte, su
cometido, hacer reaccionar a los poderes
(lo que el autor denomina E sindrome B);
en contraposicién, y como efecto negati-
vo, se encontrarfa el Efecto I (de Intervitt),
que el autor describe que sucede «cuan-
do se materialice la reaccién del poder
provocado o al que se le han dado suge-
rencias subliminales desde las pdginas de
una publicacién» (p. 156). ;Quiere decir
el autor que la prensa no debe ofrecer
informaciones «delicadas» que los pode-
res (fuera de la ley) podrian utilizar en su
propio beneficio o en perjuicio de alguien?
De ser asi, los periédicos no podrian
informar de prdcticamente nada, ya que
cualquier asunto abordado —si se hace
con rigor—, tiene unas posibles repercu-
siones, tanto en las esferas legales como
en las ilegales.

No tenemos mucho mds espacio para
seguir comentando otros tantos aspectos
que nos sugiere la lectura atenta de este
libro, compuesto por un totum revolutum
del cual resulta ciertamente dificil extra-
er lo que es reflexidn seria y pormenori-
zada de lo que es simple y puro exabrupto
contra el diario £/ Pafs. Esta actitud reve-
la una fijacién y una inquina por parte
del autor en contra de este rotativo abso-
lutamente desproporcionadas, y que no
documenta suficientemente, ya que inclu-
so haciendo grandes esfuerzos el propio
autor tiene que reconocer que otros dia-
rios a los que alude (E/ Mundo, La Razdn,
ABC), son mis sensacionalistas que E/
Pais.
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El autor —que tanto ha criticado la
arrogancia de E/ Pais— me permitird que
le haga observar que él mismo ha incu-
rrido en algunos de los vicios que achaca
a este diario: también su texto contiene
abundante errores ortotipogrificos, cuan-
do no afirmaciones o aseveraciones que
podrian ser calificadas de «arrogantes».
No son los dnicos errores, pero sirvan de
ejemplo: «En muchas (se refiere a las
empresas) se dieron cuenta de que con el
mismo personal, en una acomodacién de
tareas, podrian hacer mayor produccion,
publica(r) mds pdginas y asegurar la hora
buena de salida» (p. 20). «Serfan especu-
laciones e insensata intervencién para las
que ni (el) periodista ni el medio estdn
legitimados». En un momento confunde
a Jestis Cacho «un editorial que originé
la salida de Jesus Cacho» (p. 96), con
Fermin Cacho, «el editorial que develaba
(sic) las fuentes de una informacién de
Fermin Cacho» (p. 157) ;Despiste de los
correctores o es que el autor también sigue
la «teorfa del primer impulso»?

Tampoco es de recibo que una inves-
tigacién seria haga afirmaciones de este
calibre: «El diario Independiente —que
nacfa con vocacion de periddico de refe-
rencia— todos sabemos cémo fue cerra-

FLUSSER, Vilém

do, cédmo se provocd su cierre politicon.
Si él lo sabe, que lo explique. En lugar de
eso prefiere arrojar la sospecha sobre algo
o alguien con un secretismo antiacadé-
mico. Por dltimo, tampoco he visto nunca
que en las notas a pie de pdgina sea nece-
sario citar el ISBN completo de los libros,
salvo que sea una prictica insular que
todavia no ha llegado a la peninsula.

En definitiva, creo que estos textos reu-
nidos en el libro E/ periodismo herido fue-
ron pensados como ponencias o
conferencias, para lo que seguramente
cumplieron adecuadamente su papel,
sobre todo si se expusieron en un clima
distendido y en presencia de un publico
cémplice. Trasladados a un volumen con
pretensién académica, se encuentra a fal-
tar un tratamiento mds serio y distancia-
do del objeto de estudio, un tono mds
comedido, un método mds riguroso, v,
sobre todo, una actitud donde las fobias
personales del autor no fueran elevadas a
la categorfa de teorfa periodistica.

Juana Gallego

Universitat Autbnoma de Barcelona
Departament de Periodisme

i de Ciéncies de la Comunicacié

Una filosofia de la forografia (Fiir eine Philosophie der Photographie)

Madrid: Sintesis, 2001, 191 p.

Hacia una filosofia de la fotografia (1983)
—tal como reza el titulo alemdn original
y una anterior traduccién espafola
(México: Trillas, 1990)— es uno de esos
pequefios textos de culto entre los crea-
dores fotogréficos. Curiosa y admirable
especie ésta de los fotdgrafos, mds cerca-
na a la de los arquitectos e ingenieros, en
su asuncidn del cardcter experimental y
material de su trabajo, que a los cineastas
y pintores, demasiadas veces volcados en
el valor formal e intelectual de su obra.

Las imdgenes son superficies con signifi-
cado. Normalmente sefialan algo ubicado
«afuera» en el espacio-tiempo, que han de
hacer concebible en forma de abstracciones
(reducciones de las cuatro dimensiones de
espacio y tiempo a las dos de superficie).
Esta capacidad de abstraer superficies
del espacio-tiempo y de reproyectatlas al
espacio-tiempo la llamaremos «imagina-
cién» [...] El significado de las imdgenes
se encuentra en su supetficie. Se aprehen-
de con una sola mirada, si bien as{ per-
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manece superficial. Si nos proponemos
profundizar en el significado, es decir,
reconstruir las dimensiones abstraidas, ten-
dremos que pasear la mirada por la super-
ficie, dejar que la explore. Esta exploracién
de la superficie de la imagen con la mirada
la llamaremos escaneo. Al escanear, la mira-
da sigue un rumbo complejo marcado, por
una parte, por la estructura de la imagen,
y por otra, por las intenciones del espec-
tador (2001: 11-12).

Aunque menos conocido en el 4mbi-
to histdrico y tedrico, la pregnancia del
texto de Flusser es, entre los que se dedi-
can a sacar fotos, semejante al de la
Cidmara litcida (1980) de Roland Barthes
(Barcelona: Paidéds, 1990), con el que
guarda grandes semejanzas a pesar de su
divergencia de enfoque y objetivo. Ambos
son ensayos nada cémodos y bastante
esquivos respecto al estatuto de la crea-
cién fotogrifica, a los que, sin embargo,
los profesionales de la fotograffa profesan
una devocién extrema y, en cierto modo,
incomprensible. Pues si Barthes y Flusser
ensalzan el valor de la fotograffa, lo hacen
a costa del poder del fotégrafo; el cardcter
cultual otorgado a estos textos adquiere,
asf, una forma sacrificial: los fotégrafos
rinden, ante el altar de lo fotogrifico, su
propia autoridad (auctor/itas).

Asi pasa con la imposible bisqueda y
el improbable encuentro del punctum bart-
hesiano. Mds alld de toda destreza y elec-
cién del fotdégrafo, un operator, aquello
que nos toca en una fotografia, siempre
singular, es algo que ocurre, azarosa pero
necesariamente, entre la imagen de la
cdmara y el ojo del espectador. Cima légi-
cay desenlace critico de los trabajos semio-
18gicos sobre la exploracién de la imagen
y el sonido de registro, la Cdmara hicida
es el deslizamiento final hacia un hueco
abierto por las teorfas de la recepcidn, el
hueco existente entre «el poder de la ima-
gen» (David Freedberg) y el «papel del
espectador» (Ernst Gombrich). De ahf el
escamoteo, en el libro de Barthes, de la

Fotografia del invernadero, una imagen
de la madre, de la que el autor no para de
hablar sin llegar a mostrar ni decir nada.
Lo esencial de una imagen, viene a entre-
ver Barthes, poco tiene que ver con lo que
importa al fotdgrafo. Y lo que importa al
sujeto (spectator) poco tiene que ver con
lo que persigue o consigue el fotégrafo.

Asi pasa con el dificil «juego contra el
aparato» flusseriano. Mds alld de toda
estrategia y decisién del fotégrafo, un
«funcionario», aquello en lo que consiste
la «verdadera fotograffa» es siempre un
combate, en el sentido estético y politico
que tiene el término. Flusser da la vuel-
ta, metiéndose dentro de la «caja negra»,
al principio poético del «instante decisi-
vo» que rigié la mitad de la fotografia
moderna:

Una cdmara bien programada no puede
ser comprendida completamente por un
fotégrafo ni tampoco por la totalidad de
los fotégrafos. Es una caja negra. Y preci-
samente esa negritud de la caja motiva al
fotégrafo a fotografiar. Aunque se pierde
en el interior del aparato cuando indaga
sus posibilidades, es capaz de dominar la
caja. Pues sabe c6mo alimentar el apara-
to (conoce el input de la caja), como tam-
bién sabe hacer que escupa fotografias
(conoce el ouzpur de la caja). Por eso la
cdmara hace lo que el fotégrafo le pide,
aunque el fotdgrafo no sabe lo que pasa
dentro de la cdmara... El funcionario
domina el aparato gracias al control de sus
lados exteriores (del input y del output) y
es dominado por ¢l gracias a la intrans-
parencia de su interior (2001: 29) [...]
Uno tiene la impresién de que el fotégra-
fo puede elegir libremente, de que la
cdmara se amolda a su intencién. Pero eso
no es cierto... Si bien la cdmara funcio-
na segtin la intencién del fotdgrafo, esta
intencién obedece al programa de la cdma-
ra... En el gesto fotografico la cdmara hace
lo que quiere el fotégrafo, y el fotégrafo
debe querer lo que puede hacer la cdmara
(2001: 35).
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Queda claro, entonces, que la prdcti-
ca fotogréfica gusta de pensar y actuar
siempre en el limite; un caso ejemplar es
el de la obra icénica y escrita de Joan
Fontcuberta, que, no por casualidad, dedi-
ca a Vilém Flusser El beso de Judas
(Barcelona: Gustavo Gili, 1997). Cabe
preguntarse, pues, por la actitud del
mundo critico, histdrico y tedrico frente
a esta situacién. Y la respuesta no puede
ser menos satisfactoria. Obliterando la
propuesta de Flusser, se toma la obra de
Barthes como un limite de la teorfa sobre
la fotografia y los medios audiovisuales,
cuando, a todas luces, La cdmara licida
es un cierre y un abandono de la teoria
por la poética. Ensimismado ante una
fotografia, Barthes se niega a mirar den-
tro de la cdmara, negando asi la posibi-
lidad de la teorfa sobre el objeto, o
transformdndola en una teorfa del sujeto.
Para él, rechazando la evidente filiacién
con la camera oscura, la cdmara es un visor
transparente, una camera lucida que deja
ver a su través lo que paraddjicamente no
puede verse con los propios ojos. El indu-
dable acierto poético de la identificacién
del ojo con el objetivo es, sin lugar a
dudas, el supremo error tedrico de la eli-
sién de la perversién operada en el interior
de la cdmara.

El caso es que, después de ese texto,
nada puede ser dicho sobre lo fotografi-
co a no ser que se haga tabula rasa 'y se
empiece desde cero. Pero el mundo pro-
fesoral no sabe hacer eso: empezar de
nuevo. Es un principio contrario a la fun-
dacién de la Academia sobre la Tradicién.
La critica, la historia y la teorfa se han
convertido, asi, en la mayor parte de las
ocasiones, en una pardfrasis o en un libe-
lo de o contra la «huella de lo real» como
noema de la imagen y el sonido de regis-
tro. Tomar postura en tal debate ha per-
dido su sentido, pues la formulacién
barthesiana era un cierre poético a partir
del cual realizar una apertura tedrica que,
sélo en muy contadas ocasiones, ha sido
al menos planteada.

De forma precisa, entonces, Flusser
toma el relevo a Barthes y cambia el sen-
tido de la carrera; claro estd —la tabula
rasa ordena—, sin cita ni mencidn algu-
na. El ensayo literario y diario {ntimo de
Barthes es sustituido por el ensayo filo-
séfico y el dietario politico de Flusser. De
ahf que el texto empiece hablando de la
imagen para acabar pensando en la liber-
tad: «La filosofia de la fotografia ha de
aclarar que la libertad humana no tiene
sitio en el universo de los aparatos auto-
mdticos, programados y programadores,
para acabar explicando cémo podemos,
a pesar de todo, abrirle un espacio a la
libertad» (2001: 78). Entre medias de
aquella definicién de la imagen como
«superficie con significado» y esta des-
cripcién de la filosoffa de la fotografia
como apertura de «un espacio a la liber-
tad», se sitda la exploracién de Flusser de
eso, la cdmara fotogréfica, que él concibe
como una caja negra, modelo ejemplar de
todos los aparatos y programas en nuestra
«época poshistdricar.

El arco conceptual desarrollado por
Flusser en su breve texto es, sin embargo,
excesivo. Dicho exceso se hace evidente
en los intentos por insertar su filosofia de
la fotografia en una teorfa e historia glo-
bal de la imagen. Todo lo que dice sobre
el aparato y el programa fotogrifico es
cierto... excepto cuando lo define y
describe por oposicidn al resto de las imd-
genes e instrumentos expreso-comunica-
tivos. Todo instrumento, y no sélo el
fotogrifico, conlleva una serie de «ins-
trucciones de uso»; toda imagen, y no sélo
la fotograffa, deviene «gufa de lectura» de
s{ misma. Toda época impone, a través
de sus modos de produccidn y represen-
tacién, una norma y una rutina a las posi-
bilidades de la imaginacién. Pero sélo el
juego contra la norma y la rutina es, en
toda época, el ejercicio de la libertad.

El callején sin salida en el que se intro-
duce Flusser al oponer de forma total la
fotografia al resto de las imdgenes se hace
evidente en los afiadidos y adendas al
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texto de 1983, que duplican el tamafio
de la edicién anterior sin dar, en realidad,
con una salida al problema. De ah{ que
el cambio de titulo —la eliminacién del
«hacia» en la nueva edicién— quizds esté
justificada desde un punto de vista edi-
torial, pero en ningun caso obedece al cie-
rre intelectual que invoca. La via de escape
al problema planteado hay que buscarla,
en realidad, en la segunda de las obras del
autor aqui resefiadas. Pues lo que Flusser
se plantea en Los gestos: fenomenologia y
comunicacidn (1991) —por desgracia, en
el mismo afio de su muerte— es precisa-
mente un examen detenido de eso que
para él estd en la base de todo ser y estar
en el mundo: «El gesto es un movimien-
to del cuerpo, o de un instrumento unido
a él, para el que no se da ninguna expli-
cacién causal» (2001: 8). Flusser aban-
dona su intencién de abarcar toda la
historia mediante el examen exclusivo y
excluyente del aparato fotogrifico, para
atrapar la cultura en la descripcién de sus

gestos nimios: escribir, hablar, amar, foto-
grafiar, plantar, fumar, telefonear... Sin
lugar a dudas, ese escrutinio de lo coti-
diano era para Flusser —y sigue siendo
para el que desee hacerlo— el camino
hacia una real antropologfa de la cultura
a través de sus instrumentos y sus practi-
cas. Todas las correcciones y discusiones
que puedan suscitar entonces los textos
de Flusser son —rescatando un debate
que parece haber quedado superado cuan-
do en realidad nunca fue resuelto— los
puntos de partida para una necesaria refle-
xién acerca de la forma en que lo huma-
no se inserta en la historia. Alli donde el
acto de fotografiar se convierte, en bella
expresion flusseriana, en el «gesto de la
contemplaciény, identificando as la foto-
graffa con la filosoffa misma.

Luis Alonso Garcia

Universidad Rey Juan Carlos
Departamento de Comunicacién
Audiovisual y Publicidad
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