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Resum

Els docudrames classics s’elaboraven a partir de la combinacié de realitat, simulacié i fic-
cié. A la televisié moderna, alguns d’aquests espais intenten atrapar els espectadors a través
de la seva intervencid en el desenvolupament del relat migjangant qualsevol procediment que
comporti una certa interactivitat. D’aquesta manera, les trucades telefoniques, els missat-
ges de mobil, els correus electronics o les possibilitats que la Televisié Digital Terrestre
(TDT) esta en disposicié d’oferir es converteixen en mecanismes per enriquir les histories
i, simultaniament, captar audiéncia. En aquest text es constata que les produccions
d’aquest tipus continuen partint d’esdeveniments autentics d’interes periodistic. No obstant
aix0, també s'observa que el component espectacular (més enlla del que hem comentat
sobre la participacid) esta prenent una major rellevancia en detriment del caracter infor-
matiu. Quan tematicament es recorre a situacions humanes //mit, la temptacié d’inventar
dades augmenta, amb la qual cosa el format s'allunya del rigor i la precisié que reclama el
periodisme. Mai abans les innovacions tecnoldgiques, com les relacionades amb la realitat
virtual, havien permes presentar com si fossin certes determinades accions inventades.
Tanmateix, el problema no esta en la maquinaria o en els programes informatics, siné en
I'és que se’n fa. De fet, també hi ha professionals que els utilitzen per incrementar la qua-
litat del seu treball.

Paraules clau: docudrama, documental, géneres, periodisme, televisié, TDT, realitat virtual,
tecnologia, etica.

Abstract. Docudramas in Digital Television: Journalism, Simulation and Lies

The classic docudramas were created from a combination of reality, simulation and fic-
tion. In modern television, some of these programs try to get viewers by having them
intervene in the development of the story by means of any process that has a certain
degree of interactivity. In this way, telephone calls, SMS, e-mails or the possibilities of dig-
ital terrestrial television (DTT) turn into mechanisms to enrich the stories and, simul-
taneously, to capture the audience. Productions of this type continue to depart from
authentic events of journalistic interest. Nevertheless, the spectacular component is given
greater weight, than the interests of the informative features. When one resorts themat-
ically to dramatic situations, the temptation of inventing information increases. That is
when the format moves away from the rigor and the precision required by journalism. Any
invented actions can be presented as authentic situations by technological innovations like
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virtual reality. Nevertheless, the problem is not in the machines or in the software, but
in their use. In fact, there are also professionals who use them to increase the quality of
their work.

Key words: Docudrama, documentary, journalism, genres, television, DT'T, virtual reali-
ty, technology, ethics.
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1. Presentacié

Cada vegada més, els generes i formats ocupen una posicié dificil de concretar
entre I'universal (en el cas en qué se centrard aquest text, la comunicacié
audiovisual) i el particular (un relat singular dins d’aquest sistema expressiu)!.
Les férmules classiques aporten indicis contextuals sobre els origens de les
histories i agreguen pautes per a la seva interpretacié?. No obstant aixo, fa
anys que es va superar el valor intemporal que posseia la nocié de génere
en la poetica classica®. Dins la cultura contemporania, caracteritzada per la
contaminacié entre formes i la proliferacié d’hibrids, és freqiient que ens
trobem amb obres audiovisuals que hagin absorbit propietats de diversos
models®. La ficcié salimenta de la historia, les biografies es dramatitzen i el
periodisme pren elements de la ficcid, fins que es tanca el cercle’. Al marge
de 'existencia de generes purs, la situacié actual (sobretot a la televisié) ha
suposat I'aparicié de férmules mixtes®, com el «fals documental», que res-
ponen a patrons complexos i que compliquen I'elaboracié de qualsevol taxo-
nomia’.

1. Prenem la idea de: CANO ALONSO, P. L. (1999). De Aristételes a Woody Allen: poética y retd-

rica para cine y television. Barcelona: Gedisa.

LAZARO CARRETER, E. (1986). Estudios de poética: La obra en si. Madrid: Taurus.

MARTINEZ MUNOZ, A. (1989). Televisidn y narratividad. Valencia: Universitat Politécnica

de Valeéncia.

4. PASTORIZA, F (1997). Perversiones televisivas: una aproximacién a los nuevos géneros audio-
visuales. Madrid: Instituto Oficial de Radio y Televisién.

5.  Es comenten més detalls a: ROSENTHAL, A.; CORNER, J. (eds.) (2005). New challenges for docu-
mentary. Manchester i Nova York: Manchester University Press.

6. DPer a una aproximacié més rica, vegeu: BAUDRILLARD, J. (1984). Cultura y simulacro.
Barcelona: Kairés.

7. MONTERDE, J. E. (2004). «Algunas observaciones sobre el documental histérico». Tripodos,
n. 16, p. 23-36.

el
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Els docudrames®, produccions que agermanen fragments de realitat amb
porcions de reconstruccié o simulacid, tenen antecedents des dels primers anys
de la historia de la informacié audiovisual, com demostra el noticiari La marxa
del temps (The march of time), estrenat als Estats Units el 1935°. Inicialment,
a la televisié havia espais d’aquest tipus que exalcaven tant personatges comuns
com subjectes destacats als quals els seus familiars i amics homenatjaven a tra-
vés d’abundants records i curiositats de perfil huma!®. També es podien tro-
bar blocs (presumiblement) informatius sobre successos escabrosos en qué es
furgava sense pudor amb la finalitat d’extreure els secrets més foscos. Les pro-
duccions espectaculars que sotmetien fets veridics a un tractament dramatic
(representats pels seus mateixos protagonistes o per actors) van ser habituals
en els anys setanta'l. El canal nord-america PBS va llangar el 1973 Una fami-
lia americana (An american family)'?, una série en la qual un equip de pro-
duccid va gravar la vida quotidiana dels Loud a Santa Ana, California, durant
set mesos. Entre els moments més intensos d’aquest document hi va haver la
peticié de divorci de la senyora Loud al seu marit i la declaracié d’homose-
xualitat del fill gran del matrimoni, Lance.

Dues decades més tard, I'acceptacié popular del format era tan gran que els
canals competien obertament per ells. Encara avui els docudrames i la telereali-
tat (reality shows) continuen concentrant moltes de les peculiaritats que acabem
d’enumerar: tracten esdeveniments reals i d’actualitat (en tltima instancia, con-
tinguts informatius); perd els donen un enfocament que desfigura substancialment
aquestes presumptes noticies'>. Com la censura politica o les pressions econo-
miques, el mal ds de les noves tecnologies (Televisié Digital Terrestre [TDT],
Internet, etc.) pot augmentar aquestes desviacions!'®. Ho veurem a continuacié.

2. Objectius i metodes

Lobjectiu general d’aquesta investigacié és analitzar la vigencia i les propietats
del format hibrid del docudrama o dramatic documental, especialment en els

8. La denominacié i els seus significats sextreuen de: MAQUA, J. (1992). El docudrama: Fronteras
de la ficcién. Madrid: Cdtedra.

9. La serie va ser estudiada amb profusié d’exemples en: FIELDING, R. (1978). The March of
Time, 1935-1951. Nova York: Oxford Universtity Press.

10. Dins aquest aspecte, és recomanable la consulta de: UBEDA CARULLA, J. (1993). Reportaje
en TV: el modelo americano. Barcelona: Ixia Llibres.

11. Dins la segiient obra s'actualitza aquest plantejament: DIAZ ARIAS, R. (2000). Periodismo en
televisidn: Dinstre el espectdculo y el testimonio de la realidad. Barcelona: Bosch.

12. RUOFF, J. (1996). «Can a documentary be made of real life?: the reception of An American
Family». A: CRAWFORD, P. I.; HAESTEINNSON, S. B. The construction of the viewer: media
ethnography and the antropology of audiences. Dinamarca: Intervention Press-Nordic
Antropological Film Association, p. 270-296.

13. Aixi sapunta a: FRAU-MEIGS, D. (2000). «Big brother and reality TV in Europe: Towards
a theory of situated acculturation by the mediar. European Journal of Communication,
vol. 21, n. 1, p. 33-56.

14. HOLMES, S.; JEREMYN, D. (2004). Understanding reality television. Londres [etc.]: Routledge.



20 Analisi 38, 2009 Josep Lluis Micé

programes amb una marcada vocacié informativa o periodistica, a la televisié
de lera digital'>; un proposit que es concreta:

— A través de I'estudi de les repercussions que han tingut certes innovacions
tecnologiques sobre aquest tipus de produccions, des dels seus origens al
cinema fins a 'actualitat a la TDT: millores en els equips técnics, incre-
ment de I'agilitat narratival®, incorporacié de la realitat virtual a la narra-
cié, participacié del public en el relat informatiu, etc.!”.

— Migangant un treball de camp que consisteix en el comentari d’exemples
erronis o incorrectes (tant en la seva vessant técnica com en |’ética o deon-
tologica) i de casos encertats (pel seu equilibri entre la base periodistica i
el complement de la representacié) .

Per fer-ho, ha calgut enriquir el repertori bibliografic que apuntala els fona-
ments del format'” amb una serie de produccions audiovisuals i multimedia

amb la qual reforgar, matisar o discutir en el terreny professional tot allod fixat

qualitativament en el pla teoric?.

3. Delimitacié conceptual

Sovint les simulacions entren en conflicte amb la fiabilitat que s'atribueix als perio-
distes, ja que topen amb l'autenticitat dels continguts genuinament informatius?!.
Les cambres de la televisié moderna (analogica o digital, tant se val) penetren en
llocs recondits per descobrir tota mena d’histories i de comportaments?2. Aquest

15. Aquest objectiu es mou en la linia del que es planteja a: AUFDERHEIDE, P. (2005). «The
changing documentary marketplace». Cineaste, estiu, p. 24-28; i DOVEY, J.; DUNGEY, J.
(1985). The videoactive report. Londres: Independent Film and Videomakers
Association.

16. Tal com s’exposa a: BANDRES, E.; GARCIA AVILES, J. A.; PEREZ, G.; PEREZ, ]. (2000).
El periodismo en la televisidn digital. Barcelona: Paidés.

17. Bucy, E. P; GREGSON, K. S. (2001). «<Media participation». New Media & Society, n. 3
(3), p- 357-381.

18. El marc tedric es troba a: SAEZ, A. (1999). De la representacié a la realitar. Barcelona: Deéria.

19. BELL, A. (1991). The language of news media. Oxford: Blackwell; NicHOLS, B. (1997).
La representacion de la realidad: cuestiones y conceptos sobre el documental. Barcelona: Paidds;
i PLANTINGA, C. R. (1997). Rbetoric and Representation in Nonfiction Film. Cambridge i
Nova York: Cambridge University Press.

20. Una combinacié similar s'aplica a: NYRE, L. (2006). «Apologetic Media Research». Nordicon
Review, n. 27 (1), p. 97-99.

21. Partim del contrast entre allo establert d’una banda a: ROSEN, J.; MERRIT, D. (1994). Public
Journalism. Theory and Practice. Ohio: Kettering Foundation; i per una altra a: ALBERICH, J.
(2004). «Ficciones comunicativas: ficcidn y simulacién en la cultura visual digital».
A: HAMPSHIRE, S. E; PEREZ-MONTORO, M. (eds.). Fundamentos de la teoria de la comuni-
cacidn. Barcelona: Universitat de Barcelona.

22. Algunes de les estrategies dels realitzadors, tant al cinema com a la televisié, es descriuen
al llibre segiient: BEATTIE, K. (2004). Documentary screens: non fiction film and television.
Nova York: Palgrave.
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procediment amb prou feines genera ja sorpreses, ni entre els professionals ni
entre el public?

No obstant aixo, alguns d’aquests fets han estat provocats per ser televi-
sats, 1 d’altres sén la simulacié d’una situacié determinada (un assassinat, un
accident laboral, un part, etc.) en versié lliure. El risc (etic, deontologic) que
es corre quan es manipulen aquestes realitats és que 'audiéncia descodifiqui
en clau d’'informacid neutra alld que en veritat no és res més que una repre-
sentacié4. Al principi, emissors i receptors van acceptar aquests formats hibrids
perque els concebien com a produccions més propies de 'espectacle que del
periodisme®>. Perd actualment han deixat de pagar aquest tribut pel percen-
tatge de ficcié que inclouen i han comengat a formar part de la gran familia
de la informacié, com a minim, com a parents llunyansZG.

Aixi doncs, en aquest punt convindria definir les dues grans unitats audio-
visuals a partir de les quals giraran I'analisi i les reflexions d’aquesta investiga-
cié: els espais informatius i les produccions de ficcié. Creiem que la divisié
encara és valida malgrat que, com assenyala Jaime Barroso Garcfa, la seva vigen-
cia se sustenta sobre la negacié de genere, com si a la televisié la seva propia
existéncia depengués «de la capacitat d’hibridar-se, de contaminar-se, de fon-
dre en combinacions evolucionades materies i substancies de I'expressié tra-
dicionalment allunyades (infotainment, dramadoc, factions, dramedies, etc.)»*’

— Informatius. Programes que exposen els fets d’actualitat d’interes general
segons els formats periodistics vigents: noticia, reportatge, entrevista.... 5.
Aquesta modalitat abraga férmules televisives com els noticiaris, els avengos,
les revistes setmanals, els magazins d’actualitat, els debats, la informacié
meteorologica, etc.?,

— Ficcid. Reconstruccions i representacions dialogades o dramatiques inter-
pretades per actors que recreen fets historics o accions que sén producte de
la imaginaci6 d’un autor. Es divideixen en subgeéneres o formats segons el

23. Per exemple, cinc metges espanyols van participar el 2007 a la gravacié de RamBam, un
docudrama en forma de strie dirigit i produit per Hervé Hachuel per a Televisié Espanyola
(TVE) que transcorria en un espai tan delicat com un hospital d’Israel.

24. MATELSKI, M. (1992). Etica en los informativos de televisién. Madrid: Insticuto Oficial de
Radio y Televisién.

25. GONZALEZ REQUENA, ]. (1988). El discurso televisivo: espectdculo de la posmodernidad.
Madrid: Cdtedra.

26. FISKE, J.; HARTLEY, J. (1994). Reading television. Londres [etc.]: Routledge.

27. BARROSO GARCIA, J. (1996). Realizacidn de los géneros televisivos. Madrid: Sintesis, p. 193.

28. Vegeu: TUCHMAN, G. (1983). La produccién de la noticia: estudio sobre la construccion de la
realidad social. Barcelona: Gustavo Gili.

29. Dins aquest apartat, els complements oferts per: GOLDING; P; ELLIOT, P. (1979). Making
the News. Londres: Longman; GaNS, H. J. (1980). Deciding what’s news. A Study of CBS
Evening News, NBC Nightly News, Newsweek and Time. Nova York: Vintage Books; Gomis, L.
(1989). Teoria dels géneres periodistics. Barcelona: Generalitat de Catalunya. Centre
d’Investigacié de la Comunicacid; i RODRIGO, M. (1989). La construccidn de la noticia.
Barcelona: Paidds, sén indispensables.
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seu tractament (de la trageédia a ’humor), estructura narrativa i varietat de
produccié®. Aix{ doncs, a la televisié hi ha ficcié dramatica, ficcié comica
o lleugera, telefilms, etc. Com en els informatius, els nous dispositius tec-
nologics (telefonia mobil, TDT, etc.) faciliten la participacié del public en

el desenvolupament d’algunes d’aquestes histories®!.

Potser la incorporacié de la realitat virtual als comentaris sobre el temps o
a 'escenografia de la majoria dels noticiaris del present hagi inaugurat una
nova relacié entre la informacié, la ficcié i la representacié®2. No obstant aixo,
aquesta innovacié no es pot comparar amb la reconstruccié de fets, i tampoc
amb la substitucié de passos o processos que no han pogut ser gravats per
meres hipotesis del que probablement va océrrer, especialment quan 'autor no
té la certesa que els esdeveniments que relata es van desenvolupar d’aquesta
manera. La manipulacié desajustada d’elements propis del periodisme (una
entrevista, imatges d’arxiu, etc.) per enganyar el public és igual de greu,
o potser més.

El diari angles The Guardian va descobrir el 1998 que un prometedor perio-
dista de la productora Carlton Television, Marc de Beaufort, havia mentit en
un parell de documentals suposadament exclusius. El rotatiu va denunciar que
a la primera produccié un actor la cara del qual no es veia en cap moment
havia suplantat a un narcotraficant colombia. Segons el diari britanic, en el
segon cas el redactor va manipular material subministrat per la cadena estatal
cubana perque semblés que unes declaracions publiques de Fidel Castro eren
realment una entrevista cara a cara amb el dictador. La conversa amb el supo-
sat delinqiient ocultava una mentida, una invencié després d’una aparenga
informativa. En canvi, les paraules de Castro eren vertaderes, certes; I'engany
era a la presentacid, ja que no havien estat aconseguides com es va dir a
'audiencia.

4. La trampa de la versemblanca

El tractament audiovisual situat entre la realitat i la ficcié és molt comu a les
pel-licules de caire historic®®. Malgrat tot, a les pel-licules d’aquest genere els

30. BENS, E. de; SAMAELE, H. de (2001). «The Inflow of American television fiction on
European broadcasting channels revisited». European Journal of Communication, vol. 16,
n. 1, p. 51-76.

31. THOIE)BURN, D.; JENKINS, H. (eds.) (2003). Rethinking Media Change: The Aesthetics of
Transition. Cambridge: The MIT Press.

32. POSTIGO GOMEZ, 1. (2000). La sociedad de la informacién: de la television a la realidad vir-
tual. Malaga: Ediciones del Liceo de Mdlaga.

33. Resulta inexcusable la cita del classic: BARNOUW, E. (1974). Documentary. Londres: Oxford
University Press. Un exemple emes recentment a la televisid seria el film Luther (2007),
programat el 2007 per la cadena publica catalana, TV3, un drama biografic del realitzador
Eric Till a partir d’alguns moments de la vida de Marti Luter, en el qual Joseph Fiennes
encarna el paper d’aquest personatge decisiu en la historia de les religions.
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espectadors saben per endavant que molts dels detalls de la narracié que pre-
senciaran sén pura invencié. En ells hi predomina la versemblanga, no I'au-
tenticitat. En canvi, si es parla de periodisme, el rigor informatiu sempre reclama
lautenticitat del succés, encara que @ priori no resulti versemblant. Per aixo
els noticiaris han descartat tradicionalment les reconstruccions fonamentades
en elements de ficcié. De manera que, quan en una pega o en un reportatge
es vol apuntar qué podria haver passat (hipoteticament) en un succés d’actua-
litat, es demana el punt de vista de testimonis, experts, etc.#. A més a més, hi
ha altres tecniques (I'entrevista, per exemple, com es veura més endavant) que
possibiliten arribar al mateix lloc®. Es cert que, a hores d’ara, es podria adduir
que les diferéncies entre un meétode i un altre sén minimes. No obstant aixo,
davant d’aquest argument caldria replicar que les conjectures en les quals es
basen les reconstruccions i les simulacions les fan els periodistes (la funcié dels
quals és molt diferent), mentre que, a la segona férmula, les opinions les expres-
sen subjectes qualificats pel fet d’estar implicats en els fets o per ser especialis-
tes en la materia.

Les produccions que recreen esdeveniments d’interes informatiu mostren
les accions més destacades mltjangant qualsevol recurs que els seus autors cre-
guin oportd, encara que aixi se sobrepassin les ex1genc1es periodistiques’®.
Davant de l'autenticitat que haurien de garantir les noticies, en aquestes oca-
sions es considera suficient la versemblanca que envernissa de realitat els seus
relats. Radicalitzant la linia d’aquest discurs, caldria subratllar que hi ha indi-
vidus (no seria just qualificar-los de periodistes) que han portat aquests supo-
sits fins a extrems inadmissibles. Per exemple, els que s’han inventat reportatges
escandalosos per vendre’ls a la televisié®”.

Vet aqui la pitjor representacié del sensacionalisme: els fets sén inventats
perd, per mantenir 'aparenca informativa, es respecta la tecnica periodistica
del reportatge o del documental3®. Perque el producte que han perpetrat es
pugui vendre facilment, els seus autors tracten temes de gran interes social:
trafic de drogues, compra de nens, contraban de refugiats, controversies poli-
tiques, etc. Quan es descobreix que els programes s6n una estafa, la descon-
fianga s’hauria d’estendre des dels seus realitzadors fins al canal emissor, per
no comprovar l'autenticitat de les histories.

Després de 24 anys al capdavant del programa de la CBS 60 minutes, el
vetera presentador Dan Rather va dimitir el 2005 per culpa d’una informacié

34. Sobre les tecniques a l'era digital, es recomana: BAKER, M. (2006). Documentary in the digi-
tal age. Amsterdam: Focal.

35. Més detalls a: MANNING, P. (2001). News and News Sources. Londres: Sage; i GRABE, M. A,;
SHUHUA, Z.; LANG. A. [et al.] (2000). «Packaging television news: The effects of tabloid
on information processing and evaluative responses». Journal of Broadcasting and Electronic
Media, vol. 44, n. 4, p. 581-598.

36. JACOBS, L. (comp.) (1979). The documentary tradition. Nova York: Norton.

37. SISTIAGA, J. (2005). Ninguna guerra se parece a otra. Barcelona: Debolsillo, p. 164.

38. LANGER, J. (2000). La television sensacionalista: el periodismo popular y las «otras noticias».
Barcelona [etc.]: Paidés.
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falsa, segons la qual el president nord-america, el republica George W. Bush, en
aquell moment candidat a la reeleccié davant del democrata John Kerry, sTha-
via beneficiat de contactes amb les altes esferes per escurgar el seu servei mili-
tar a Texas. Quatre professionals més dels serveis informatius de la cadena, tres
d’ells amb carrec, també van haver d’abandonar el seu lloc. Una irregularitat
d’aquest calibre va precipitar el final de la carrera d’'un periodista tan prestigiés
com Rather. Fins a cert punt, caldria recontixer que la seva dimissié (i la dels
seus col-legues) va ser una excepcié en un negoci en el qual altres shaurien
obstinat a continuar en el seu carrec. El desenllag del cas va servir per penalit-
zar-lo tant internament com externament; és a dir, tant a la seva empresa i el
seu gremi com a l'esfera publica.

La conclusié (provisional) després de tot el que s’ha dit seria que sempre
que els impulsors d’un programa informatiu utilitzin simulacions, recons-
truccions, etc., ho hauran d’exposar clarament, i si es cometen errors, cal assu-
mir-ne les conseqiiéncies.

En ocasions, la ficci6 recorre a les formes periodistiques per desenvolupar
una historia®®. Igualment, fa anys que els géneres informatius doten els seus
continguts d’una dimensié espectacular. Es a dir, molts dels limits classics ja
shan esborrat, i és indubtable que els formats mixtos presenten grans avan-
tatges. Aixi, Cami a Guantinamo™ (2006), dirigida per Michael Winterbottom
en col-laboracié amb Matt Whitecross, és una mostra de cinema politic que
denuncia les condicions inhumanes en qué malviuen els presoners retinguts a
la presé de Guantdnamo alternant el testimoni directe dels protagonistes reals
amb algunes reconstruccions. Els realitzadors no aclareixen quan s’estan repro-
duint les opinions dels afectats i quan s’estan revivint amb actors les expe-
riencies que van patir abans de ser arrestats i durant la seva estada a la presé. Es
pot pensar que Winterbottom i Whitecross apel-len a la cultura audiovisual
dels espectadors perque entenguin cada passatge de la seva pel-licula de la mane-
ra més convenient. El que és clar és que en aquesta produccié se sacrifica la
distincié nitida entre realitat i representacié en nom de la coherencia narrati-
va. Tanmateix, aquests aliatges i/o mescles estranyes®!, vilides en el terreny de
la creacid, no haurien de servir per confondre 'audi¢ncia, que tan sols aspira
a informar-se.

5. La ficcié com a temptacié

Les diferéncies entre les fabulacions intencionadament equlvoques i el material
que s’ha aconseguit gracies al treball periodistic honest sén abundants*2. Ningd

39. Ala pellicula catalana E zaxista ful (2006), de Jo Sol, la narracié en forma de documental es
posa al servei d’una ficcié sobre un personatge fals. Els exemples similars sén molt abundants.

40. Reconeguda amb I'Os de Plata al Festival de Berlin el 2006.

41. ORTEGA, M. L. (coord.) (2005). Nada es lo que parece: falsos documentales, hibridaciones y mes-
tizajes del documental en Esparia. Madrid: Ocho y Medio, 2005.

42. Per comprovar-ho, només cal atendre a la recopilacié de: WAUGH, T. (1984). Show us life:
Toward a history and aesthetics of the committed documentary. Metuchen: Scarecrow.
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no pot discutir tampoc que els recents muntatges entre famosos alimentats
pels programes de safareig (com Aqui hay tomate a Tele 5 o ;Dénde estds, cora-
zdn? a Antena 3 TV) no tenen res a veure amb I'engany (aparent) que van viure
molts dels oients de la versié radiofonica de La guerra dels mons (The War of the
Worlds) &’ Orson Welles el 1938%3.

Una produccié d’El Mundo Televisién, difosa per Tele 5 el 2001, va posar
al descobert La gran mentida del cor, com resava el titol del documental sobre
tan lucratiu negoci. En aquest submdn, famosos i aspirants a ser-ho inventen
idil-lis i ruptures sentimentals, i aixequen mentides sobre accidents i altres
desgracies per cobrar dels mitjans de comunicacié que els donen cobertura
(sobretot revistes i programes de televisié especialitzats). Tenint en compte que
sense I'atencié de la segona part la primera ni tan sols existiria, com a minim,
la responsabilitat per aquesta corrupcié de la tasca periodistica sha de repartir
entre totes dues.

Perd, paradoxalment, les mateixes estrategies que es condemnen en el terreny
de la premsa rosa acaben sent relativitzades quan s'entra a 'area del periodis-
me més prestigids (el dels corresponsals de guerra, els investigadors de prime-
ra fila, etc.). Lerror és gravissim, ja que I'engany materialitzat a la cronica de
societat no compromet vides humanes, només comptes corrents. No obstant
aixo, la segona trampa detectada fins i tot pot influir en I'evolucié d’un conflicte
bel-lic... El magnat de la comunicacié Ted Turner i quatre executius de la
CNN van haver de demanar perdé el 1998 per un reportatge fals sobre I'ts
de gas nervids contra els desertors de la Guerra del Vietnam. Lexcorresponsal
a I'Iraq del canal per satel-lit Sky News James Forlong fins i tot es va suicidar
al Regne Unit el 2003 després d’un escandol per un treball periodistic frau-
dulent sobre la guerra contra els Estats Units. Ens trobem davant de dos exemples
similars al de Dan Rather. Com en el seu cas, igualment extraordinari, el punt
d’honor va portar els causants dels dos escandols a recontixer la seva culpabi-
litat. Cextrem sens dubte desproporcionat de Forlong remarca la importancia
i la transcendeéncia dels desencerts en aquesta professié.

Per tant, quan els informadors es trobin davant un problema complex, ho
hauran d’afrontar amb rigor. Si senten una enorme curiositat per una dada
que ignoren, ho han de buscar amb insisténcia, no s’ho poden inventar®4. Per
citar algun cas de bona praxi professional n’hi hauria prou a recordar una serie
documental de 'emissora digital Canal de Historia, Ciudades bajo tierra, que
el 2007 va descobrir per als espectadors espanyols les meravelles subterranies de
les grans urbs del mén (Parfs, Budapest, Berlin, etc.). Mitjangant 'animacié
digital, en el primer episodi, dedicat a Napols, es va poder recrear com sedificava
a l'antic imperi roma i quines eren les tecniques utilitzades pels enginyers de
I'epoca. A més a més, el programa disposava de les opinions d’arquitectes i
d’historiadors per contextualitzar les obres i la seva influéncia artistica i social.

43. CocH, H. (2002). La emisién del panico. Cuenca: Centro de Creacién Experimental, D. L.
44. MICO, ]. L. (2007). Informar a la TDT: noticies, reportatges i documentals a la nova televisid.
Barcelona: Tripodos, p. 157-166.
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Els avengos tecnologics sobre realitat virtual shan d’aprofitar per enri-
quir histories confeccionades d’acord amb els principis elementals que regeixen
el periodisme, amb la veracitat, la correccié i la neutralitat al capdavant.
No es poden usar per completar els buits del relat informatiu que els profes-
sionals dels mitjans no hagin estat capagos de desxifrar. En tot cas, els pro-
fessionals tenen la possibilitat de reconstruir-los basant-se en proves; perd
aquestes evidencies han de ser potents, i no simples indicis sense cap forca. Els
dialegs que apareixien a Hiroshima, un documental escrit i dirigit per Paul
Wilmshurst per commemorar el 2005 el 60¢ aniversari del fatidic bombardeig,
no eren ficticis, siné que provenien de fonts fidedignes. A més a més, les dlti-
mes tecnologies en efectes especials van servir per recrear de la manera més ver-
semblant possible el vol de I'avié Enola Gay, el mecanisme de la bomba, les
explosions i la destruccié. El realitzador va procedir en aquesta ocasié correc-
tament. Va reproduir aquests episodis preterits de la manera més aproxima-
da a com van passar en realitat. Mitjangant una exhaustiva tasca de
documentacid, es va proveir de dades fonamentals, informacié complementaria
i detalls secundaris per reviure converses que ja formen part de la historia i
orientar els tecnics que van generar informaticament les imatges de I'atac
militar. Després de I'estrena a la BBC anglesa, la Primera de TVE va emetre
el film.

Juntament als molts i variats avantatges que portara la televisié interacti-
va (de la TDT a la televisié a Internet), també s’entreveuen alguns perills.
Degut a la necessitat d’incrementar l'atractiu de les peces periodistiques, els
informadors podrien caure en la temptacié de superar els limits de la realitat i
entrar en I'especulacié®. La Television Nacional xilena va transmetre el 2006
el documental del realitzador Fernando Luchsinger Mayo 1879 sobre el com-
bat naval d’Iquique, a la badia del qual llavors hi havia el principal port perua
de Tarapacd, un centre d’exportacié de salnitre. En aquest lloc hi va tenir lloc
a finals del segle XIX un combat entre un vaixell de guerra del Pert i una cor-
beta de Xile, que va acabar enfonsada després de quatre hores d’enfrontament.
Doncs bé, a més a més d’assessorar-se amb alguns historiadors, el director va usar
la simulacié digital tridimensional per reconstruir els fets. Malgrar tot, pre-
sumptament va faltar a la veritat en certs aspectes de la contesa i va ser criti-
cat per aixd. En efecte, la tecnologla dlgltal permet presentar certs esdeveniments
inventats com si fossin autentics; pero tot i aix{ cal insistir en el fet que els
periodistes han d’informar sense divagacions ni hipotesis.

6. Modalitats i combinacions

Després de comentar alguns riscos de les simulacions i reconstruccions en la
informaci6 audiovisual, arriba I'instant d’aturar-se en els aspectes més impor-
tants del format hibrid del docudrama o dramatic documental a la televisié
digital. En primer lloc, els presentadors d’aquests programes no sempre sén

45. ELLIS, J. (2000). Seeing things: Television in the Age of Uncertainty. Londres: 1. B. Tauris.
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periodistes amb una trajectoria professional que els avali per la seva seriositat
i rigor. A la recerca constant de 'espectacular, el mitja ha captat individus
populars (que potser en el passat si que van exercir el periodisme perd que van
acabar sucumbint a la «teleindignitat»)%® perqué actuin davant les cameres com
a conductors, entrevistadors i, fins i tot, reporters (des de Jordi Gonzdlez a Tele 5
a Pocholo Martinez Bordiu a La Sexta). Els directius de les cadenes no es
molesten a dissimular que, per a ells, el primordial s6n les qualitats del sub-
jecte per fascinar a 'audiéncia, és a dir, que no els interessa tant el seu perfil
periodistic com la seva capacitat per atreure el ptiblic?’. Del plantejament i el
desenvolupament del programa se n’encarrega un equip de periodistes ano-
nims que es manté ocult, a 'ombra del famds.

Sigui quina sigui la férmula escollida, els informadors solen partir de fets i
de vivencies reals, pero els afegeixen tractaments que en destaquin els detalls
més cridaners de la historia. Les experiencies dels afectats sén de tota indole,
i van del dolor a I'esperanca, de 'amor a I'odi. Sén continguts que historicament
han copat els espais privilegiats en la seccié de successos de la premsa®® i que,
quan han saltat a la televisi6, han ocupat el temps de nombrosos docudrames
i programes de telerealitat com Gente (TVE), Estd pasando (Tele 5) o Madrid
Directo (Telemadrid).

El format s’ha diversificat amb el temps fins a plasmar-se en multiples
variants, algunes bastant amables*®. De totes maneres, persisteixen caracterfs-
tiques comunes, com la referéncia a una situacié personal (o d’un grup de sub-
jectes) per aprofundir en les seves emocions. Aquest treball es porta a terme
des d’una perspectiva que conjuga la part informativa amb la vessant especta-
cular derivada del component de ficcié*°.

Sense abandonar aquesta modalitat, el pes d’un altre tipus de produccions
descansa preferentment sobre la idea de documentar una tesi amb material
d’arxiu o extractes d’obres de ficcié. Aquest concepte és molt antic: per exem-
ple, John Grierson ja va usar en un film de 1930, Conquista (Conquest), plans
de La carretera (The covered wagon, 1923)°! com si pertanyessin a una historia

46. Es tracta d'un terme molt grafic encunyat a l'article segiient: Ruiz, C. (2007). «Teleindignidad,
o el cadalso electrénico». Tripodos, n. 21, p. 17-23.

47. Aix{ ho ha donat a entendre en més d’una ocasié el conseller delegat de Tele 5, Paolo Vasile:
Vertele. «<Emma Garcfa vuelve el 7 de octubre a Telecinco». [Document electronic].
Disponible a: http://www.vertele.com/noticias/detail. php?id=16531> [Consulta: 14 d’oc-
tubre de 2007].

48. Per contixer més detalls sobre aquesta area: HERRERO AGUADO, C. (2003). Periodismo de suce-
sos y tribunales: tratamiento informativo de la violencia social. Sevilla: Padilla Libros y Libreros.

49. Per exemple, TV3 va estrenar el 2007 el docu-reality La masia de 1907, en qué dues fami-
lies competien en un entorn propi de principis del segle XX. Lespai ja havia aconseguit bons
resultats d’audiéncia a la televisié publica gallega, i abans havia estat emes en paisos com
Estats Units, Gran Bretanya o Nova Zelanda amb el titol History house.

50. Aixi, el docudrama United 93 (2006), de Paul Greengrass, relata amb agudesa i a ritme de
thriller les Gltimes hores dels passatgers d’un dels avions de I'11-S de 2001.

51. Un dels millors treballs sobre 'autor és: HARDY, E (ed.) (1979). Grierson on documentary.
Londpres: Faber and Faber.
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real. Més audag encara va ser la técnica seguida en Vacances a Sylt (Urlaub auf
Sylt, 1957) per Andrew Thorndike. A la pel-licula hi apareix Heinz Reinefarth
en una illa del mar del Nord, concretament a la ciutat de Westerland, de la
qual en va arribar a ser alcalde. Se’l veu distes, gaudint d’un luxe sere; perod
després, gracies a preses d’arxiu i a velles fotografies, I'espectador descobreix
que el protagonista va ser un brutal oficial nazi encarregat de les execucions a
Varsovia®2.

Altres metodes emprats en aquest format sén I'entrevista en profunditat i
una modalitat de relat a mig camf entre el documental estandard i el repor-
tatge d’investigacié. Hi ha narracions que es podrien considerar «testimonials»,
ates que els seus personatges expliquen els esdeveniments directament, davant
de la camera, i els periodistes o guionistes es limiten a organitzar el material
brut cenyint-se als esdeveniments amb la maxima exactitud*?.

Igualment s’han de tenir en compte les investigacions propiament dites:
els autors desenvolupen la seva indagacié sobre un cas basant-se en una serie de
pistes. Els informadors busquen fonts, relacionen dades i descobreixen que és
el que vertaderament va passar>4; les reconstruccions sén més rigoroses llavors
que en qualsevol altra variant. La noche temdtica de La 2 de TVE es va valer
de tres documentals d’aquest tipus per rememorar el 2007 el llancament del
primer satel-lit artificial de la historia, I'Sputnik, 'invent amb el qual els rus-
sos es van anticipar als plans dels nord-americans, que el 1957 pretenien cele-
brar 'Any Internacional de la Geofisica de la mateixa manera. El patré que es
va seguir llavors recorda la mecanica d’Hiroshima, una de les produccions ana-
litzades en aquest article. Una base d’informacié certa legitima el desenvolu-
pament de les més complexes i tecnicament sofisticades recreacions sense temor
a violentar la veritat. Si la indagacié inicial és rigorosa i minuciosa, la drama-
titzacié subsegiient és tan fidedigna que (gairebé) podria entrar dins I'area de
les obres amb vocacié periodistica.

Les recreacions per relatar esdeveniments tal com es creu que van océrrer,
encara que sense tenir-ne la certesa, inclouen una part de ficcié superior. De fet,
estan més a prop del génere dramatic que del documental, en les dues accep-
cions de «dramatic» que es pot aplicar en aquest context: com a férmula expres-
siva a la qual pertanyen les obres destinades a la representacié escénica i com a
exhibicié d’accions i de situacions doloroses. Aquestes obres mostren una de
les possibles versions del que va océrrer, amb les persones que ho van viure
realment o bé amb actors™.

52. Documentals de tall ideologic com Farenheit 9/11 (2004) o Malalt mental (Sicko, 2007),
ambdés de Michael Moore, segueixen aquesta plantilla, encara que amb un trag més

ruixut.

53. Igjn altre exemple util: el canal digital Odisea va difondre a Espanya el 2007 el documental
Mubammand Yunus, el banquer dels pobres, en el qual es retratava el Premi Nobel de la Pau
de 2006 i s'analitzava la seva obra.

54. ROLLAND, A. «Commercial News Criteria and Investigative Journalism». journalism Studies,
vol. 7, n. 6, p. 940-963.

55. De nou caldria esmentar aqui el noticiari pioner La marxa del temps.
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Quan els successius avencos tecnologics es posen al servei dels models infor-
matius classics es produeixen troballes vertaderament interessants, sense que
aix0 signifiqui que calgui arribar a férmules massa complicades. Cal saber que el
motor d’algunes investigacions periodistiques de qualitat, com les del pro-
grama Linea 900, que el novembre de 2007 es va deixar d’emetre a La 2 de
TVE després de setze anys en antena, eren les dendncies, queixes, testimonis o
aportacions que els ciutadans els feien arribar a través d’un contestador automa-
tic o d’'una adrega de correu electronic. Altres espais (divulgatius, revistes d’ac-
tualitat, magazins, telerealitat, etc.) es valen dels mateixos mecanismes per
donar cabuda a la intervencié directa de 'audi¢ncia mitjangant trucades telefo-
niques, missatges, correus electronics, etc. Un d’ells és La aventura del s@ber,
els professionals del qual porten quinze anys fent televisié educativa a TVE
(concretament a La 2). El programa es va obrir a Internet el 2007 per fer més
accessible la participacié del puablic i per potenciar el seu s als centres esco-
lars. A partir de llavors els espectadors de La aventura del s@ber, coproduit pel
Ministeri d’Educaci6, poden formular preguntes en temps real gracies al correu
electronic. A més a més, des de la seva web® es pot entrar a una biblioteca
amb arxius d’aquest espai.

Anant encara més lluny, la televisié publica catalana va emetre en el pro-
grama 30 minuts del 21 de gener de 2007 un documental, titulat Guernica,
pintura de guerra i dirigit per Santiago Torres i Ramon Valles, que es podria
considerar un exemple per les aplicacions interactives que oferia i per com nera
d’avangada la seva concepcié de la denominada «convergencia de mitjans»”’.
Durant la difusié, els espectadors de TV3 van poder accedir a continguts extra
en la TDT, la web de la cadena i Media Center, un soffware de Windows pen-
sat per a I'entreteniment digital interactiu a la pantalla del televisor. Entre la
informacié addicional presentada havia documents variats, les entrevistes inte-
gres elaborades per a la produccié, biografies, una analisi iconografica del qua-
dre de Picasso, un joc de preguntes i respostes i un altre per pintar sobre el
«Guernicar.

7. Conclusions

Els dramatics documentals moderns continuen participant simultaniament de
les peculiaritats de la realitat, la simulacid i la ficcié. Tanmateix, ara els seus
autors s'esforcen com mai per implicar els espectadors, per fer-los complices i
cooperants. I és que I'audiencia de la televisié de I'era digital pot integrar-se
en el relat mitjangant suggeriments per escrit, trucades telefoniques, missat-

56. http://www.rtve.es/?go=111b735a516af85c803e604f4546adce4c9885a8¢53805¢
692d49¢29577ac993aa2a 065 8d6na481224df52a23¢96de896a230fec74bf167293789ead
10791be2b7823e74ea7b3db634

57. Totes les possibilitats interactives explotades en aquesta produccié ja havien estat definides
a: Grup de Recerca en Imatge, So i Sintesi (GRISS) (2000). «Televisié interactiva. Simbiosi
tecnologica i sistemes d’interaccié amb la televisiér. Quaderns del Consell de 'Audiovisual de
Catalunya (CAC), n. extraordinari, marg.
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ges amb el mobil, correus electronics, etc. Les produccions parteixen sempre d’'un
fet real, noticids o susceptible de ser-ho; pero la narracié i el seu tractament
audiovisual deuen tants préstecs als informatius com als relats de ficcié. A més
a més, molts dels temes que van comengar a esprémer els docudrames de la
decada dels noranta ja han passat a formar part dels noticiaris, on també s'en-
foca la informacié des d’una dptica espectacular per guanyar audiéncia o sim-
plement per mantenir-la®®. La prioritat en la seleccié ve determinada per les
situacions /it de I'ésser huma, encara que calgui reconstruir-les®. De moment,
els periodistes no s'inventen dades, encara que si que accentuen el seu interes
pels successos més morbosos fins a 'extrem de presentar-los com el fenomen
més representatiu de la societat del present®.

Encara hi ha professionals interessats a investigar les causes i les conse-
qiiencies dels casos®!. Perd la majoria inverteix més temps a presentar els suc-
cessos de manera grollera. Es evident que les innovacions tecnoldgiques no
s6n el problema ni tampoc la solucié®?. Hem vist que els periodistes que les
vulguin utilitzar per continuar provocant escandols, tan artificials com gra-
tuits, ho podran fer facilment. En canvi, els que pretenguin millorar en el seu
treball, amb responsabilitat i rigor, trobaran uns aliats perfectes®>. Malgrat
tot, uns i altres es limitaran a seguir el cami que els marqui la direccié de les

SEves empreses“.
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