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FORMIGO DIVi, LLUM HUMANA. RELIGIOSITAT 1
MODERNITAT EN LES ESGLESIES D’ESTIUEIG DEL
SUD VALENCIA (1959-1974)

Andrés Martinez Medina

«Feligrés de hoy y de mafiana,
veraneante de estas playas,

turista de cualquier parte que seas:

[...] vas a observar [...]

ese moderno y maravilloso templo a Dios
[...] con su sobriedad de lineas

¥ sus muros

suspendidos en el aire»

1. Introduccié a I’arquitectura moderna religiosa i turistica

Aquest treball pretén fer una introduccid a 1’arquitectura religiosa
vinculada al fenomen del turisme, deutora de 1’estética internacional del
moviment modern, erigida durant la dictadura del general Franco i localitzada
en 1’ambit geografic de les comarques del sud valencia, en concret en el
litoral de la Safor, la Marina Alta i la Marina Baixa. L’estudi no aborda la
totalitat de centres parroquials, esglésies o capelles construides en aquest
interval, siné que hem triat quatre exemples significatius que comprenen els
ultims 15 anys del perfode cronologic. Abans d’entrar en I"estudi detallat de
cadascun d’aquests centres, caldria analitzar una serie d’ aspectes basics sobre
els quals es desenvolupa aquesta arquitectura.

En primer lloc, hi ha una qliesti6 de caracter general, en referéncia a
la posada al dia de I’art sacre i de I’arquitectura religiosa en les primeres
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Fig. 1: Vidriera de Sant
Nicolau, al Grau de Gandia
Juan Mikana Garcia,
1962}

1 Mitana Garcia, Juan
(coord.), 1962, El Grao de
Gandia y su nueva Iglesia de
San  Nicolds. Memoria
histérico descriptiva, Parrdquia
de Sant Nicolau (Tip. P.
Quiles), Valéncia. Juan Mifiana
Garcfa era el rector econom de
la parrdquia de Sant Nicolau,
artifex de la nova església i
responsable de I’encirrec
professional a 1’enginyer
Eduardo Torroja.
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2 G, Paloma, 1999, El
templo del siglo XX, Serbal,
Barcelona. Aquest llibre fa un
estudi bastant ampli respecte a
P’evolucié i el desenvo-
lupament d’aquest tipus
d’arquitectura.

3 RODRIGO ZARZOSA,
Carmen, 2000, Arquitectura
religiosa valenciana 1958-
1985, Ajuntament, Valéncia, p.
37-39.

4G, P, 1999, op. cit, Amb
relacié al perfode d’entre-
guerres i ’activitat dels grups
d’avantguarda, en les pagines
24-34 es fa una analisi
d’alguns projectes d’arqui-
tectes expressionistes
alemanys com H. Poelzig, M.
Taut i H. Scharoum; en les
pagines 66-74 es fa un repas a
les propostes d’O. Bartning i
B. Tant; en les pagines 35-41
s’estudien les aportacions dels
arquitectes moderns italians
comA. Libera, A. Sartoris 0 G.
Terragni. A més, també s’hi
ressenyen algunes obres com
lade J.J.P. Oud.
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décades del segle xx, al marge de les influéncies de les avantguardes
d’entreguerres i amb independéncia de la confessi6 catdlica o protestant. En
segon lloc, hi ha el canvi que representa en aquest tipus d’arquitectura la
imposicié de les tesis «funcionalistes» com a doctrina ortodoxa i redemptora
de la societat. En tercer lloc, hi ha la recepcié d’aquestes idees en I’Espanya
republicana i en la nacional sindicalista, ja que després de la guerra de 1936-
39 I’Estat es declara confessional. I en quart lloc, hi ha la giiesti6 relativa al
fenomen del turisme a Espanya, a mitjan segle, com un dels camins per a

'I’homologaci6 cultural amb occident i via de penetraci6 dels corrents culturals

i artistics europeus. No obstant aixd, aquest article, atés el caracter tan acotat
de I’objecte d’estudi, no pot tractar en profunditat aquestes giiestions tan
amplies, 1 ens limitarem a exposar una série d’idees que servisquen de
coordenades de context.

1.1 Art sacre i arquitectura religiosa del segle XX

Pel que fa a I’actualitzacié de I’art sacre, cal recordar que els
neohistoricismes vigents en el segle xrx van trobar en 1’ arquitectura religiosa
un dels territoris de major profusid, ja que aquests revivals evocaven glorioses
&poques preterites. L’ambient religiés era, doncs, poc procliu a les
innovacions. Tanmateix, si que hi va haver canvis, encara que aquests van
tenir Hoc d’una manera esglaonada abans de la I Guerra Mundial, amb obres
d’arquitectes com A. Gaudi, O. Wagner, P. Behrens o E L1. Wright, que
pretenien una renovacié de ’art i I’arquitectura en contrast amb el
conservadorisme de ’art oficial fomentat en les académies de belles arts.
Aquest panorama va millorar en el perfode d’entreguerres, sobretot gracies a
les aportacions de professionals que duien a terme la seua activitat al marge
de les avantguardes; les seues posicions partien d’'una certa heréncia classicista
i de les tradicions vernacles de 1’ofici. Les esglésies, capelles o cementiris
d’A. Perret, G. Asplund, S. Lewerentz, J. Pleznik, D. Bshm o R. Schwarz
van representar la renovacié tipologica i la introduccié dels nous materials
com el formigé?. També per aquelles dates ja hi havia tallers d’ «art sagrat»
modern i s’organitzaven exposicions monografiques en les quals «se podia
ver [...] obras de [...] Chagall, Derain, Roualt»®.

Pel que fa al predomini en arquitectura de les tesis «funcionalistes»,
procedents dels diferents grups d’avantguarda, cal apuntar que la difusié
internacional d’aquestes doctrines, tot i que va tenir lloc abans de 1a  Guerra
Mundial, no va ser fins a la postguerra quan es van imposar de manera
hegemonica. De fet, durant el periode d’entreguerres, i des d’aquests grups,
a penes es produeixen projectes per a arquitectura religiosa*, en part, per la
tendéncia politica esquerrana d’alguns grups i, en part, perqué aquests
consideraven metes prioritaries socials les materialistes, com 1’allotjament
obrer, I’educacié laica i I’atencié sanitiria. Les raonades i «objectives»
propostes dels anys 20 i dels CIAM no van ser assimilades pel sistema
capitalista fins que aquestes no es van desprendre del seu halo revolucionari
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i del seu substrat socialista, fins que no hi va haver una altra alternativa
cultural legitimada® i la industria de I’edificacié va poder rendibilitzar-les
en 1’aspecte economic; aquestes condicions es van donar en finalitzar la
contesa beél-lica. La reconstruccié d’Europa va ser el territori en el qual
I’ortodoxia funcionalista, urbanistica i arquitectonica es va posar a prova,
moment en qué va fer paleses les seues limitacions i va entrar en crisi.

En finalitzar la guerra, a Europa s’imposaven les tasques de
reconstruccid, i tan necessaris resultaven els objectius materialistes (habitat,
esbargiment, educacié i sanitat) com uns altres menys tangibles (credibilitat
de les institucions i formacié espiritual). A partir de la década dels 50, les
innombrables aportacions d’arquitectes com A. Aalto, Le Corbusier i PL.
Nervi, juntament amb alguns dels ja esmentats, van introduir un nou sentit
de ’espiritual en 1’espai creant ambients que induien a 1’oracié mitjancant
el suggeriment del miracle a través de la tecnologia, la humanitzacié de
I’escala, la Ilum o 1’adaptacié a I’entorn.

En aquesta renovacié de I’arquitectura religiosa van tenir un paper
destacat els professionals del territori america, tant els de I’anglosaxé del
nord, de predomini protestant i altres cultes, com els de I'hispa del sud,
majoritariament catdlics. Com que I’escenari de la destruccié bel-licano va
tenir lloc en aquests paisos, la seua produccié arquitectonica va poder revisar
amb anticipaci6, des dels anys 40, els ensenyaments del moviment modern
europeu, de caire utopic, i adaptar-los a 1a complexa realitat de cada societat.
Pel que fa a Ameérica del Nord, més desenvolupada econdmicament, les
obres de E L1 Wright, R. Neutra, M. van der Rohe, M. Breuer, P. Jonhson,
E. Saarinen o L. Kahn, van representar la renovacié de I’arquitectura sacra a
través de la creaci6 d’espais en qué el sobrenatural i la invitacié a la meditacié
eren suggerits a través de noves metafores formals, 1a manipulacié efectista
de la llum i una tendéncia minimalista en els materials. Quant a
Hispanoameérica, més subdesenvolupada econdmicament i de confessid
catdlica, més donada a les exuberancies populars propies de les
manifestacions barroques, les obres d’O. Niemeyer, V. Artigas, F. Candela,
C.R. Villanueva o A. Bonet, entre d’altres, van representar la definitiva
incorporaci6 de I’arquitectura religiosa a les coordenades de I’art del segle
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5 Tarury, Manfredo; DAL
Co, Francesco, 1989 (orig.
1972): Arquitectura
contempordnea 2, Aguilar,
Madrid. Com assenyalen
aquests autors, les experiéncies
arquitectoniques dels régims
totalitaris a Europa per part
d’Alemanya, Italia i Rissia
(entre els quals caldria incloure
Espanya) entre els anys 1933 1
1943, que van identificar el
poder feixista amb
I"arquitectura d’inspiracié

“classica, van deslegitimar
qualsevol intent de salva-
guardar aquesta heréncia.

Fig. 2: 1944, Vilanova
Artigas. Projecte de
parroquia de Jaguaré, Sao
Paulo, Brasil
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6 Aquest 10 és el Iloc per a
entrar a detallar aquesta
qiiestio; per aixo ens limitarem
arecordar la crema d’esglésies
de maig de 1931 per tot el
territori espanyol, especialment
en les ciutats amb ajuntaments
republicans o d’esquerres, com
va océrrer al Pais Valencia.

7 De la seua producci cal
destacar-ne els poblats de
Vegaviana a Caceres (1954), el
Realenc a Alacant (1957)iel
de La Vereda a Cordova
(1963), tots dotats d’esglésies.

8 Fisac SErNa, Miguel,
1959, «Problemas de la
arquitectura religiosa actual»,
Arquitectura, 4, COAM,
Madrid, p. 3-8. Aquest autor
comenta: «La construccién de
iglesias es el problema
arquitecténico de més palpante
actualidad. Las revistas
profesionales de todo el
mundo, en los dos o tres
dltimos afios, le dedican
mimeros monogrificos y los
més famosos arquitectos
ensayan nuevas soluciones.»
Més endavant, en referir-se a
les esglésies de I’Espanya de
postguerra, hi afegeix:
«Tenemos que empezar desde
el principio estudiando y
analizando lo que se ha hecho
fuera de nuestras fronteras por
catdlicos y protestantes y partir
de cero con toda humildad.»

9 Fisac SerNa, M., 1959,
op. cit., p. 4-6.

10 Ibid.
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xx a través de la total renovacid dels aspectes técnics, funcionals i formals
que dotaven d’un nou sentit els recintes- sagrats mitjancant la creacié de
noves metafores espacials.

1.2 Art sacre i arquitectura religiosa en I’Espanya dels anys 50

A Espanya, la recepcié de 1’arquitectura d’avantguarda en el periode
d’entreguerres va coincidir amb la I Repiblica, moment en qué I’Estat es va
declarar aconfessional i en el qual les institucions religioses no eren ben
vistes pel poble?, ja que eren considerades un poder immobilista. L’escassa
produccié vinculada al moviment modern va ser posada en practica per un
petit grup de professionals i e} GATEPAC; aquestes obres van respondre a
programes socials de residéncia, educacié i sanitat, i les seues propostes,
exposicions i manifestos estaven amerats d’un cert halo revolucionari politic
1 social, a més d’artistic. Per aquestes raons, i pel canvi ideologic introduit
pels militars que van prendre el poder el 1939, I’arquitectura espanyola no
es va sumar decididament als corrents internacionals fins que I’Estat no va
normalitzar les seues relacions amb el bloc d’occident a partir de la signatura
del Tractat de Cooperacié amb els Estats Units el 1952 i I’entrada en ’ONU
el 1955.

Si en la década dels 30 no es van construir esglésies i en la década
dels 40 aquestes van reprendre plantejaments historicistes fomentats per les
directrius culturals del poder feixista d’un pais confessional catdlic, el
panorama va comengar a canviar en la década dels 50. A la labor portada a
terme per | Instituto Nacional de Colonizacién, amb I L. Fernandez del Amo’
i A. de la Sota com a arquitectes renovadors, cal afegir-hi el treball d’una
serie de joves professionals, com ara J.A. Coderch, Miguel Fisac o EJ. Sdenz
de Ofza, obstinats en la confluéncia cultural amb Europa. En el camp de
I’arquitectura religiosa, els treballs d’aquest dltim en la basilica d’ Arantzazu
(1949-seg.) i el seu projecte, al costat de J.1.. Romani, per a una capella en el
Cami de Santiago (1954), hi van marcar un abans i un després: tota
I’arquitectura havia d’obeir a les mateixes premisses de modernitat; no hi
cabia la diferenciacié ni per usos ni per regions ni per confessions.

Els treballs de M. Fisac® van constituir una referéncia de partida
inevitableen el panorama nacional: el col-legi apostolic dels pares dominics
a Las Arcas Reales de Valladolid (1952), el teologat per als pares dominics a
Madrid (1955) i el centre parroquial de Nostra Senyora de la Coronacié a
Vitoria (1958). L’ arquitectura religiosa, a partir d’aquesta década, segons
Miguel Fisac, havia d’abandonar «los métodos plisticos que en general
utilizaron los hombres, a través de 1a Historia, para conseguir el ambiente de
lo sagrado»® i havia d’intentar «humanitzar» ’espai de les esglésies fugint
de V’intent de «buscar unas formas exfrafias, generalmente antieconémicas,
y forzosamente antilégicas»® que implicaven les estructures singulars i
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ostentoses. Per a fer-ho, hom disposava de 1’art abstracte, «arte tipico de
nuestro tiempo», que proporcionava «un amplio repertorio de armonias, de
color y texturas» 1 permetia «la libertad expresiva».*?

L’arquitectura espanyola s’obri cami a mitjan década dels 50 per a
confluir amb els corrents internacionals d’Europa i America. En el cas de
I"arquitectura religiosa, hom segueix de prop tant els treballs dels arquitectes
europeus com els de Nord-américa (els enumerats 1 molts altres), perd sén
les experiéncies que tenen lloc a Iberoamérica les que més expectacid i
atencié provoquen entre els professionals espanyols. Els especials nexes
d’unié entre aquestes dues cultures (per la llengua, la religid, la historia i
I’emigracid) i la precocitat amb que es formulen propostes renovadores des
del sud del Nou Mon, especialment des del Brasil, convertit en focus
irradiador de la modernitat en la década dels 40, provoquen I’ admiracié dels
cercles intel-lectuals i artistics espanyols!?. D’altra banda, en la década dels
anys 50, no solament 1’arquitectura religiosa espanyola s’estava posant al
dia, sin tot I’art sacre, que, a través de la pintura, ’escultura, el mosaic i
I’orfebreria, havia experimentat una transformaci6 radical. I’ efervescéncia
de les manifestacions religioses, que en la postguerra s’havia refugiat en un
cert figurativisme mimeétic amb ascendéncies en els moments épics de la
historia d’Espanya per fomentar el fervor i la devocid, en arribar a la década
dels 50 esta completament superada. Els innombrables articles i ndmeros
monografics en les revistes professionals dedicats al tema de 1’art religiés
posen en relleu una nova realitat quotidiana: que s’ha produit un gir del
costat de la sensibilitat abstracta i conceptual de I’art del segle xx¢.1®

Al mateix temps que a Europa finalitzen les tasques de reconstruccié
politica, social i urbana, a Espanya es posen en marxa les primeres politiques
d’industrialitzacid, que abandonen les propostes autarquiques. Aquesta
posicid representa 1’aposta per la ciutat davant del camp i I’alineament del
costat del bloc occidental i anticomunista, amb totes les conseqiiéncies. Amb
I’obertura a Europa augmenten les relacions econdmiques i el capital
estranger troba suficients garanties per a invertir en un pafs en via de
desenvolupament. Mentre Espanya subministra ma d’obra al continent, els
seus litorals insulars i mediterranis es converteixen en la destinacié preferida
per a les vacances dels ciutadans europeus: el clima, el paisatge i els preus
actuen d’imants. Els turistes porten divises 1 Espanya es revela com la reserva
de sol d’occident.

El procés de convergéncia econdmica i cultural amb Europa
s’accelera, en part, per la irrupcié del fenomen del turisme. La topica imatge
romantica de pais exotic intenta ser canviada per una altra de paifs modern, i
la imatge més intensa que guarda el visitant europeu procedeix de
Pexperiéncia de les seues vacances al litoral espanyol. El turisme de sol i
platja es converteix en el millor aparador a I’exterior dels avancos de la
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11 Ibid.

12 A manera d’exemple del
nexe d’unib, cal esmentar la
participacié espanyola en el
concurs per a la catedral del
Salvador, recollida el 1954 en
el nimero 151-152 de larevista
Arquitectura, COAM, Madrid,
p. 1-33, pel qual desfilen Rafael
Aburto, Ramén Anibal i
Manuel M. Chumillas,
Francisco Cabrero, Juan B.
Esquer i Francisco Bellosillo, i
Luis Moya i Joaquin Vaquero.
Pel que fa a V'actualitat de
Parquitectura brasilera, com a
minim cal fer esment de
I’article de 1954 «Arquitectura
en Brasil», publicat en el
nimero 156 &’ Arguitectura, p.
34-48, pel qual desfilen L.
Costa, Q. Niemeyer, O. Redig
i ALE. Reidy, entre d’altres, i
sobre la qual opinen R. Aburto,
M. Fisac, E. Chueca, F.J. Sdenz
de Oiza, J. Garcia Lomas, A.
delaSotaiF. Carvajal, i també
W. Gropius i E. Rogers.

13 En la década dels 50
trobem una llarga llista
d’articles en  revistes
professionals dedicats no ja a
l'arquitectura religiosa, siné a
I’art sacre, en els quals pintures,
mosaics, escultures i orfebreria,
dissenyats o executats per
arquitectes i artistes, demostren
I’entroncament d’aquestes
manifestacions amb els
corrents plastics, abstractes i
figuratius de I’art modern del
segle xx. Tot i que siga només
amanera d’exemple, citarem de
la revista Arquitectura, de
1953, «Decoracién mural»
{(ndm. 135); de 1954, «El
mosaico y la decoracién mural»
(nim. 145), «Joyas religiosas
de Salvador Dali» i «Pintura y
escultura religiosas» (nim.
151-152) 1 «Exposicién
Internacional de Arte Sacro
Moderno en Viena» (ndm.
155); de 1955, «Ideas sobre la
pintura abstracta» (ndm. 159),
«Dibujos de Joaquin Vaquero
Turcios» (nim. 163) i «Bocetos
para altar mayor» (ndm. 164),
i de 1956, «Disefio industrial»
(ndm. 173).
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societat i els triomfs de I’Estat. Si les ciutats reben 1’impuls de la indistria,
els pobles de la costa se sotmeten a la voluntat de les activitats hostaleres i
immobiliaries. L’impacte de la inddstria turistica comenca a fer-se palés a
mitjan década dels 50, molt abans en els pobles constaners que tenen una
certa tradicié d’estineig o que sén facilment accessibles, situacid de la qual
no escapa el litoral Valenc1a

Aquestes ciutats riberenques sén colonitzades, progressivament, per
tot tipus d’edificacions turfstiques: hotels, campings, apartaments i xalets
provoquen [’extensio de les trames urbanes en paral-lei a la Iinia de costa o
s’implanten de manera aleatoria al territori circumdant. Molt rares vegades,
en els inicis, aquestes promocions van acompanyades de les necessaries
dotacions comunitaries; aquest paper és suplit pel sol, la mar i la platja.
L'inic equipament social construit que es repeteix, quasi sistematicament,
en tots els eixamples turistics de les ciutats i en els centres turistics de nova
creaci6 son les esglésies. Probablement perqueé un estat confessional catolic,
encara que es modernitze en I’ aspecte material, no descuida la formacié dels
seus membres en [’ espiritual. L’ aproximaci6 a occident no implica la rentincia
a determinats principis morals, tot i que aquests es relaxen de cara als turistes
europeus. La preséncia de les noves parrdquies als centres d’estiueig implica
una certa garantia que el pafs avanga pel bon cami.

Al marge de I’activa participacié 1 discussié de la situacié de
I’arquitectura espanyola en les capitals culturals (Madrid i Barcelona), tota
la produccié urbanistica 1 arquitectonica vinculada al fenomen del turisme
té un paper decisiu, des de mitjan segle, en el procés d’osmosi cultural i
d’assimilacié dels corrents artistics de la modernitat occidental. Des d’una
situaci6 periférica, tant en 1’aspecte geografic (territoris i ciutats de provincies)
com en el disciplinari (la residéncia turistica no és un tema clau de critica o
de reflexio), es contribueix a la divulgacio de 1a versié diluida i internacional
de I’ arquitectura moderna i contemporania. Fra la manera de vendre la nova
imatge d’Espanya, en la qual 1’arquitectura religiosa va assumir un
protagonisme decisiu. I aquest és el cas dels quatre exemples valencians
seleccionats per al’ocasid: quatre parroquies de les ciutats de Gandia, Xabia,

- Calp i Benidorm.

2. D’ermites de pescadors a parroquies d’estiuejants

El desenvolupament urbanistic dels pobles i ciutats del litoral valencia,
dinamitzat pel turisme a partir de 1a década dels 50, va fomentar el creixement
dels barris maritims o de les mateixes ciutats mitjangant trames urbanes
paral-leles a la costa, quan no van provocar I’aparicié de colonies estinenques
de nova creacié. Aquestes trames d’eixample, construides en edificaci6 en
illa tancada o en edificacid oberta, destinades a habitatges i apartaments
turistics (i alguns hotels), eren ocupades fonamentalment durant el perfode
estival pels visitants ocasionals, nacionals o estrangers.
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Aquests nous enclavaments urbans aviat es van densificar, i els
escassos equipaments de qué disposaven van ser insuficients per a atendre
la demanda punta de la poblacié vacacional. A les magnifiques superficies
de sorra de les platges s’hi van sumar, inicialment, els pocs espais lliures
particulars d’alguns conjunts residencials, i I’oferta va ser completada amb
supermercats, restaurants i cinemes d’estiu. Anys després vindrien les
instal-lacions esportives privades, els clubs nautics i les discoteques.”* El
que no va faltar en cap centre turistic, del tipus que féra (nou, poblat de
pescadors o extensié de la ciutat), van ser les esglésies.

Ara, molts dels desenvolupaments turistics es van portar a terme sobre
enclavaments urbans preexistents en els quals ja hi havia una ermita o una
petita església; perd aquestes van quedar petites per a I’allau de feligresos
en el trimestre estival. Moltes d’aquestes esglésies van necessitar ser
ampliades, quan no enderrocades per a construir-ne de nova planta amb
major capacitat, per a atendre les noves demandes. La pressié demografica
i les noves circumstancies imposaven aquesta dinamica en un pafs
confessional i catolic que necessitava vendre una imatge de progrés al mateix
temps que salvaguardava la moral dels seus ciutadans. No solament durant
I’any laboral els espanyols tenien atés el seu esperit en els barris de la seua
ciutat d’origen; potser en el seu temps de vacances, un luxe a I’abast d’un
espectre social cada vegada més ampli, era el moment més propici per a no
baixar la guardia davant la relaxaci6 general dels costums influida, en part,
pels habits dels turistes estrangers que ens visitaven.

Aquest és el cas dels dos primers centres parroquials de la decada
dels 60 que analitzem a continuacié. El primer dels centres tractats €s la
parrdquia de Sant Nicolau (1959-62), situada al Grau de Gandia, on la
primitiva església del poblat de pescadors ja s’havia quedat petita. El segon
dels centres és la parroquia de Nostra Senyora de Loreto (1961-68), al barri
maritim de Xabia, la primitiva ermita del qual era desbordada cada estiu. En
els dos casos s’atenen les noves demandes de la poblacié turistica, com el
mateix rector de Sant Nicolau proclama als fidels en el discurs d’inauguracié
de I’església;!® perd en cada cas la solucié que s’adopta és distinta. També
en els dos casos, la situacid s’ aprofita per a erigir temples que, sense renunciar
a la seua carrega simbolica, s’adeqiien a la nova realitat dels temps que
corren i es converteixen en aparador de la més candent arquitectura
d’actualitat.

2.1 La parroquia de Sant Nicolau al Grau de Gandia (1959-62)

El més primerenc dels exemples considerats, la parroquia de Sant
Nicolau, és obra de I’arquitecte Gonzalo Echegaray Comba i dels enginyers
Eduardo Torroja Miret i Jaime Nadal. Aquest complex religids esta situat al
Grau de Gandia, dins dels molls, al costat del primitiu nucli d’habitatges de
pescadors i molt proxim a I’eixample turistic que, ja aleshores, es
desenvolupava en paral-lel a la platja.!s El lloc que ocupa, terraplenat per a
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1’ocasi6, perfila un discret ixent en la linia de costa, amb dos dels seus limits
recaient sobre la mar. La geografia condicionada de 1’emplagament, en la
qual conflueixen la ciutat historica, la trama en expansio, les infraestructures
portuaries i la condicié de vora maritima, facilita que I’arquitectura es
plantege, des del projecte mateix, com una fita de referéncia en el paisatge
urba costaner sense renunciar a la seua tradicional carrega simbolica.

Fig. 3: Planta de
I‘ordenacié de la parroquia
de Sant Nicolau

jeasuofi wueyd

Fig. 4: Planta de
I'església
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El conjunt religids esth constituit per tres elements diferents: el temple,
el claustre i el campanar, articulats entre si de manera que defineixen una
actiaci6 unitaria. El temple destaca pel seu volum de major dimensié: un
rotund prisma de plans lleugerament en pendent. Aquest es posa sobre un
basament que s’expandeix en superficie per a albergar el claustre. En un
canté d’aquest, i des del seu interior, emergeix la silueta exempta del
campanar. La disposicié dels volums, les seues formes inclinades i les
relacions geométriques que guarden entre si, emparenten amb la coetania
proposta d’ Alvar Aalto per a1’ església (1951-60) i el centre parroquial (1956-
58) de Seindjoki; fins i tot es posen en relleu paral-lelismes en la resposta
urbana. En1'actualitat, I’ escala inicial de la intervencié s ha perdut: 1a densitat
i intensitat de les edificacions de la trama desdibuixen el plantejament i
esclafen 1’ obra.

Aci, al Grau, és la torre campanar, autonoma i col-locada del costat
de la ciutat, la que s’erigeix com a reclam immediat i nexe d’unié amb la
trama, mentre que el temple assumeix una doble funcié de representaci
urbana. D’una banda, la fagana d’accés tanca i delimita una petita placa al
costat del port; d’una altra, 1a fagana posterior, darrere de I’altar i de cara a
la mar, es reforga «en forma de marco que encuadre la imagen de la Virgen
del Carmen».!” La parrdquia de Sant Nicolau, amb una composicié que
poténcia la independéncia dels seus elements, s’implanta amb encert sobre
els teixits existents donant resposta a les demandes d’escala de I’espai piblic.
A més, completa el buit del tram de la fagana maritima mitjancant el perfil
de la nau del temple, que atrau les mirades dels navegants en 1’accés a la
ciutat portuaria des del mar.

El temple, orientat candnicament a I’est, presenta la planta de forma
quasi rectangular, amb una dnica nau. Aquesta sala s’eixampla amb cinc
capelles al costat sud i es pot expandir cap al costat nord per la preséncia
d’«un hueco corrido cerrado con correderas transparentes que incorpora el
claustro, tranquilo y silencioso, a la nave».’® El temple es completa amb
dues capelles tancades: la destinada al baptisteri i la que guarda un pas
processional. L’ interior esta constituit per un espai continu i diafan que flueix
des de I’entrada fins al presbiteri i que es dilata lateralment, arran de terra,
per aincorporar la série de capelles obertes. Cap suport travessa aquest nitid
buit prismatic, fidel reflex de I’envolupant exterior.

L’espai, lloc de litdrgia i misteri, sembla ser la sustentaci6 de tota la
volta de formigd. Parets i sostre leviten miraculosament per damunt de
I’assemblea de fidels. Aquesta sensacid s’accentua per la planta trapezoidal
«con el deseo de forzar la perspectiva en fuga de lineas que convergen en el
presbiterio»,!® materialitzades per les bigues, els nervis i els plans de
Pestructura aéria. Aquest desplegament de recursos €s reforgat amb la
dosificacié manipulada de la il-luminacio.
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Fig. 5: Vista de I'interior
de la nau (2001)

Fig. 6: Vista en escorg
de l'interior (2001)
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= =

Tres bandes longitudinals de {lum natural, horitzontals i sense
interrupcid, acompanyen el moviment de 1’espai dirigint les mirades cap a
I’altar. Una primera franja, estreta i oculta a la vista, discorre per damunt de
les capelles laterals i déna pas a una llum ténue i indirecta procedent de
I’orientacié al migdia. Una segona franja, més ampla, entre el terra i
Parrancada dels nervis de formigd, permet I’entrada de llum reflectida des
del buit del claustre al costat nord. Una tercera franja, paral-lela a I’anterior,
perd situada a la part alta de la nau, deixa entrar un feix de Ilum uniforme
que separa els plans opacs del tancament de cobriment. Aquestes tres fonts
de llum natural, que proclamen la independéncia i ingravidesa dels paraments
plans, inunden 1’espai unitari i convergeixen en la vidriera allargada en vertical
del costat de I’evangeli que il-lumina amb intensitat el presbiteri, on té lloc
el miracle diari.
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Tota la construccié flota i es converteix, parafrasejant Miguel Fisac,
en «un trozo de aire humanizado y bellamente limitado».* La influéncia
d’aquest mestre es fa palesa en la importéncia donada a I’espai interior, al
dinamisme introdutt per la il-luminacié efectista i la confianca dipositada en
«la libertad expresiva del arte abstracto»,? en quant recursos que ajuden a
definir la sacralitat de 1’arquitectura. Perd també s’hi rastregen les
experiéncies d’arquitectes alemanys contemporanis, constructors d’esglésies
per al culte catolic, com s6n Dominikus Bohm i Rudolf Schwarz, els quals
expandeixen I’espai fins al 1imit del tancament potenciant-lo mitjangant
il-luminacions asimétriques i continues.
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Fig. 7: Perspectiva de
I'estructura (1961)

Fig. 8: Vista de la
maqueta original (1961)
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La justificaci6 tecnica d’aquesta fluidesa espacial es troba en la
singular estructura de formigé armat pretesat utilitzada. Dues bigues-mur,
en seccions Z i L, transcorren pels dos costats de la nau, des del mur de
I’accés fins a la testera de I’ altar, sobre els quals descansen, definint la coberta
i els llengos sud i nord (les tres cares del prisma). Aquestes bigues de gran
gruix estan enravenades mitjancant nervis intermedis flotants que, en un
cas, es manifesten a I’exterior (cap a la mar) i, en ’altre, es deixen veure a
Iinterior. Aquests reforcos aviat s’ associen amb els tradicionals contraforts
que, amb el contrapunt del campanar, faciliten una lectura i una identificacié
popular de I’ arquitectura amb la seua finalitat religiosa. Sorprén la proximitat
formal i d’estructura que té la parrdquia de Sant Nicolan amb el projecte de
parrdquia de Jaguaré, a Sao Paulo, de Vilanova Artigas, de 1944,

En aquesta obra es combinen molt habilment espai, construccio i
Ilum per a crear una atmosfera quasi mistica que invita a I’oracid, a la
comunicacié del creient amb Déu. El prodigi, el sobrenatural, succeeix a
dins, sobre els caps dels fidels: «los paramentos que cierran y delimitan el
templo» es tornen «aéreos y ligeros como-si el material utilizado, pesado y
recio, se transformase [...], adquiriendo valores de ingravidad y ligereza»
El formigé es transmuta i adquireix propietats divines, amb capacitat per a
fer visible I’impossible: véncer la llei de Ia gravetat, una de les majors
obsessions de la modernitat arquitectonica que s’estava experimentant al
Brasil® Aquest repte és encara major perqué els materials utilitzats, subjectes
a l’estructura o sobre els que recolza aquesta, presenten caracterfstiques
paturals similars a les del formigd: el maé ceramic, la macgoneria i el morter
de ciment formen part d’una mateixa tradicié d’arquitectura solida, corpdria
i greu.

Amb aquesta església s’inicia una nova tradicié en I’arquitectura
religiosa valenciana, fonamentalment de la ma de I’enginyer Eduardo Torroja,
que aconsegueix conjuminar el simbolisme tradicional amb el modern
concepte de I'espai a través d’una sintesi basada en I’estructura, la qual
passa desapercebuda tot i ser-ne la protagonista. Amb la parrdquia de Sant
Nicolau, que entronca amb ’actualitat arquitectonica europea i americana,
el turisme disposa d’un aparador de la modernitat, encara que en el temple
pervisca un cert abis d’elements decoratius afegits que desdibuixen la
nitidesa del rigor geometric de I’espai, 1a seua vocacié minimalista i la seua
austeritat. La influéncia d’aquest temple és palesa en1’església de la parrdquia
del Patriarca Sant Josep a Valéncia, de Juan José-Estellés, encara que no
siga una destinacié turistica; pero el seu impacte pot intuir-se en una llarga
llista de temples que s’inicia amb els promoguts pel mateix rector a la platja
de Gandia, com és I’església de Santa Maria la Gran, de I’arquitecte Agustin
Gabriel Lopez, i1’església d’estiu de Sant Pere i Sant Pau, del mateix Gonzalo
Echegaray Comba. Aquesta llista és molt més amplia, perd entre els que
s’hi podrien incloure mereix ser destacat el temple que GO-DB va al¢ar a
Xabia.
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Fig. 9: Parroquia de
Sant Nicolau (fotog. Joan
Roig, 2000}

Fig. 10: Parroquia de
Nostra Senyora de Loreto
(fotog. Joan Roig, 2000)




110

24 Ibid. p. 101.

25 JorpA Sucw, Carmen
(comp.), 1997, 20_20. Siglo
XX. Veinte obras de
arquiteciura moderna,
COPUT, Valéncia, p. 148.
Aquest impacte pot ser entés
més facilment a la vista de Ja
difusi6 d’algunes de les seues
obres en revistes professiopals
com van ser: L’Architecture
d’Awjord’hui (nim. 94, 1961),
Cuadernos de Arquitectura 'y
Urbanismo (ndm. 51, 1963),
Building New (juliol, 1963),
Informes de la Construccion
(mim. 200, 1968; ndm. 268,
1975), A.R.A. (ndm. 16, 1968),
Arguitectura (niim. 132, 1969),
Batir (1969) i Temas de
Arquitectura (nGm. 147, 1971;
ndém. 165, 1973; nim. 203,
1976).

26 Marrinez GaRcia-
Orp6NEZ, Fernando, 1968,
«Iglesia en J4vea. Espafia»,
Informes de la Construccion,
mim. 200, Instituto Eduardo
Torroja, Madrid, p. 15-24.

ANDRES MARTINEZ MEDINA

2.2 La parroquia de Santa Maria de Loreto de Xabia (1961-68)

El temple de la parrdquia de Santa Maria de Loreto (parrdquia del
Mar), a Xabia, té relacions de parentiu amb el de Sant Nicolau, al Grau de
Gandia. Igual que aquest, la seua construccié va substituir una petita església
que ja existia des de 1915 al Raval del Mar o Poblat de Pescadors, lloc que
es va dinamitzar urbanisticament amb la construccid, el 1879, del primer
moll d’abric, que va permetre que «las barcas de pesca y las barcazas para el
transbordo de mercancias quedaran fondeadas a su resguardo».?* El caracter
del temple i la seua vinculacid a una comunitat marinera van estar determinats
pel seu emplacament.

A diferéncia del cas del Gran, el centre religios del qual va ampliar
les seues dependéncies i 1’aforament de la nau amb 1’anim de convertir-se
en ’església de la creixent colonia estiuenca de les platges de Gandia, cosa
que 1i va donar un caracter una miqueta cosmopolita, el temple del port de
Xabia va mantenir entre les seues premisses i els seus objectius aconseguir
un caracter intimista. L’església de Nostra Senyora de Loreto es planteja
com un volum tancat, que defineix un espai que recorda més I’ambient d’una
ermita que el d’una església d’un eixample turistic, a pesar de la seua altura
i agitada silueta. Aquesta meta 8’ aconsegueix quasi com una rentincia, donant
I’esquena a la realitat circumdant: al mateix temps que es fabricaven amb
formigé els apostols del temple, en el mateix entorn s’algaven blocs
d’apartaments per a ’estiveig d’espanyols i estrangers. El seu perfil gris de
monstre mar{ petrificat, que destaca per damunt del cel urba de les cases
blanques de pescadors, era un epitafi esculpit: el fervor immobiliari aviat va
submergir aquesta arquitectura en el fons d’una trama urbana en plena
efervescéncia.

Aquest conjunt religids es va iniciar el 1961 amb la construccié del
petit centre parroquial 1 va culminar amb 1’execucié del temple el 1968. El
projecte es deu a 1’arquitecte Fernando Martinez Garcia-Ordéfiez, el qual
va tenir, com a arquitectes col-laboradors, Juan Marfa Dexeus Beatty, Julio
J. Bellot Porta i José Manuel Herrero Cuesta, i com a enginyer calculista,
Claudio Gémez Perreta. Els dos primers, vinculats a 1’Opus Dei, formarien
I’equip d’ arquitectes GO-DB, 1’obra del qual «supuso un importante impacto
en la arquitectura valenciana de los afios 60 y principios de los 70».2° En
gran mesura, I’actitud personal com a creients d’aquests dos arquitectes &s
la que posa en contacte aquest temple amb el de Sant Nicolau. Si allf
I’emotivitat espiritual estava confirmada per un estat confessional catdlic
que s’obria a la cultura occidental per no quedar aillat, una década després
semblava innecessari efectuar un acte de fe similar en 1’arquitectura. En les
dues obres, de volums aparentment tan greus i densos, el sostre de coberta
sembla levitar en el seu interior. La ingravidesa esta latent; 1’espai, en tensid,
i la llum sorgeix com la matéria a modelar que adquireix una dimensié
espiritual: «mensajera del orden sobrenatural».?
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Els seus-autors.argumenten que «el espacio mas idéneo para el
encuentro ¢on Dios podria ser un lugar sin esquinas, suave, casi sin
materia»,”_ en el qual la il-luminacié zenital, matisada i manipulada, relliscara
per les superficies «al objeto de obtener un ambiente etéreo».?® Sorgeix la
Ilum com a metafora de I’arquitectura i de la perfeccié que inunda 1’espai
intim de comunid. Aquest temple, que «comenzé siendo una visién de
interior; una visién blanca y elevadoras,” es percep com el fons del mar, la
superficie del qual és solcada per la barca de la salvacié que trenca les ones
d’escuma, convertida ac{ en llum ténue, en «una alusién simbdlica a la nave
de Pedro o a la advocacién del templo (iglesia de Santa Marfa del Mar)» %
Perd la imatgeria podria anar més enlla de la consciéncia de la idea de
projecte, en descobrir els dotze apostols, petrificats en formigé d’acurada
factura, rodejant i sostenint aquesta barcassa (que esta folrada de fustaen la
quilla). Més encara, els necessaris encofrats poden entendre’s com un
«homenaje al maestro (M) carpintero (C)» que hauria d’algar ’església (I),
la qual no va arribar a veure.!

Aquest temple, amb la seua planta ovoide, els murs inclinats i corbs
i el sostre corbat asintdnicament, crea un lloc solemne confinat per ones
fossils que, en el seu impuls cap a la superficie, freguen la nau de Sant Pere,
que sembla suspesa en I’atmosfera marina. Aquests canvis, relatius a la
formalitzaci6 dels temples amb 1’ocupacié de noves metafores religioses,
entronquen amb la renovacio defensada per part de 1a jerarquia catdlica que
proposava I’acostament de 1’art eclesiastic a la sensibilitat de 1’art modern
del segle xx. Igual que en Sant Nicolau, la nova metafora s’aconsegueix a
través de I’estructura i I’ocupaci6 de formigé armat. A diferéncia d’aquella,
pero, aci els elements d’estructura queden vistos, assumeixen una imatge i
un protagonisme excessiu en la definicié de I’espai que irapacte en els usuaris;
no hi ha una vocaci6 de silenci i austeritat en el miracle de la sustentacid de
la coberta.
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Fig. 13: Seccié interior
de la parroquia de Ntra.
Sra. de Loreto de Xabia

L’ ostentacié de I’estructura enllaca aquesta obra no ja amb els corrents
brutalistes (que defensen la posada en obra fent-ne palés el procés d’execucic)
siné amb les actituds arquitectdniques que posen I’&mfasi en el fet que I’ espai
en arquitectura és, basicament, estructura 1 tecnologia, idea que anticipa les
manifestacions del High Tech. Aquest corrent, que té les arrels en el
denominat organicisme, t¢ en Pier Luigi Nervi i Félix Candela, tots dos
enginyers, uns dels representants més genuins, pero en forma part una amplia
llista d’obres 1 projectes que tendeixen a resoldre la singularitat de 1’espai
religiés mostrant la resoluci6 del problema técnic a través de les estructures
de formigd armat. La capacitat de seduccié d’aquest material, utilitzat pels
mestres del panorama internacional en aquestes décades, exerceix una
tremenda influéncia en I’arquitectura religiosa, ja que ofereix qualitats i
possibilitats quasi miraculoses.

3. Les esglésies urbanes i les vacances del clergat

Els nous temples erigits a les poblacions costaneres del sud valencia,
situats en teixits urbans consolidats —siguen historics o de recent
desenvolupament turistic—, estaven obligats a satisfer i atendre el normal
augment de fidels de 1’¢poca estinenca. Tant si aquestes esglésies eren de
nova planta com si eren ampliacions sobre edificis existents, les dues
actuacions es desenvolupaven ja en un context cultural i en un ambient urba
que n’afavorien la materialitzaci6 a través dels llenguatges de 1’ arquitectura
contemporania.

En la década dels anys 70 Espanya s’havia consolidat com una
poténcia turistica —que, a més, tenia futur—, s’havia sumat als corrents
artistics que imperaven a Occident i presentava una arquitectura —amb les
crisis i la desorientacié propies—, que feia créixer les ciutats, que no diferia
excessivament, excepte en tecnologia, de la que es publicava en les revistes
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professionals europees. En aquestes coordenades, no resulta estrany que la
jerarquia eclesiastica, amb els seus projectes de construccid d’esglésies,
plantejara I’execuci6 de centres de déscans per als seus pastors: al capdavall,
residéncies de vacances.

Un matis distint presentaven les esglésies que s’ubicaven als centres
d’aquestes ciutats. Normalment, en cadascuna ja hi havia un temple que
assumia un cdmul de funcions representatives socials: eren dipositaris de
tradicions populars, rituals festius i imatges simboliques. La implantacié en
aquests llocs d’edificis moderns comportava, com a minim, un contrast: el
repte de larelacié que s’establia entre la preexisténcia i I’obra nova. El didleg
entre el vell i [’actual, el passat.i el present, es tornava actualitat en 1’esfera
de 1’espai public: espai urba i arquitectura comunitaria eren escenari i
intérprets per a representar una antiga discussi6, mai resolta del tot. -

D’aquesta casuistica, podem analitzar-ne dos exemples: 1’ampliacié
de la parroquia de la Mare de Déu de les Neus de Calp (1967 i segiients) i la
nova parroquia del Carme a Benidorm (1973-74). En el primer cas, el petit
temple del segle x1v, situat al centre del Calp vell, es va intentar substituir
per un edifici de més dimensions que atenguera la nombrosa comunitat
—sobretot a 1’estiu—, encara que, finalment, es va optar per 1’ampliacié.
En el segon cas, la construccid d’una parroquia al cor d’un dels eixamples
turistics de Benidorm va comportar alguna cosa més que no un temple nou:
I"edifici incloia una residéncia de descans per als “apostols™ del segle xx.
Després de tot, els nous temples representaven una peca més en la cadena de
modernitzacié i homologacid cultural de 1a societat espanyola amb 1’europea,
incloent-hi el clergat, que també tenia dret a unes vacances.

No obstant aix0, en aquestes experiéncies hi detectem la influéncia
del Concili Vatica II (1964) en la construccié de nous edificis religiosos,
particularment pel que fa a temples que tractaven d’humanitzar encara més
I’espai sacre i evitar les metafores que remeteren directament a I’ arquitectura
religiosa historica, on el sobrenatural era interpretat en claus de
grandilogii¢ncia dimensional. Segurament Déu estava més prop dels humans
que 1’al¢ada d’alguns sostres. Aquestes parroquies també es fan resso de la
problematica arquitectdnica, com va ser la contundent reaccié que, des de
determinats cercles professionals, s’estava prenent davant la continua
destrossa i abandonament de les viles velles en nom d’un suposat
funcionalisme dogmatic que ja s’havia tornat obsolet. El dialeg amb el context
urba preexistent era rellevant i necessari.

3.1.Laparroquia de la Mare de Déu deles Neus a Calp (1967 i segiients)

La historica parrdquia de Calp estava constituida per una església
que tenia una tnica nau de diversos trams de voltes de creueria gotica. La
capcalera formava part del perimetre defensiu urba d’época cristiana, encara
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evident al llen¢ de magoneria que arranca de la torrassa de la Peca. Les
reduides dimensions de ’edifici impedien la congregacié de multituds, fet
que s’agreujava per I’afluéncia d’estiuejants i turistes en el perfode estival.
Per aquestes raons es va plantejar la construccid d’un temple que substituira
la vella església.

Un primer projecte, redactat per 1’arquitecte Fernando Garrido
Rodriguez el 1967, proposaval’execuci6 d'un edifici exempt que respectava
I’ermita existent, separat d’aquella, perd que ocupava tot I’espai piblic
disponible: la muralla est era enderrocada i no preveia una placa com a
avantsalaialleujament espacial urba. Aquesta nova església, quatre vegades
més gran que la historica, resolia el problema de la capacitat a través de
’augment de les seues dimensions, responia als requeriments de
representativitat, afirmava el seu protagonisme en la seua independéncia —
reforcada pels contorns exteriors organicistes— i establia un didleg amb el
seu entorn urba mitjancant els materials de revestiment: pedra natural en el
basament i paraments d’argamassa i grava pintats de blanc. Aquestes
intencions no impedien que el nou temple col-lapsara el teixit urba en qué
s’assentava, el qual, en compte d’esponjar-se, es comprimia amb una
extraordinaria preséncia.
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Figs. 14, 15i 16: Algats i
planta del projecte de la
parroquia a Calp de R
Garrido (1967)
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Fig. 16:

32 GarrIDO RODRIGUEZ,
Fernando, 1967, «Memoria del
proyecto de iglesia parroquial
de Calpe», Arxiu del Col-legi
Territorial d’Arguitectes
d’ Alacant, exp. diversos 1967-

453, signat a Mircia, agost de

1967.

33 Garro RopRIGUEZ, F.,
1967, op. cit.

34 Ibid.
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El projecte s’iniciava des de premisses internes a la disciplina de
I’ arquitectura completament alienes als condicionants del Iloc. L’ arquitecte
hi va aplicar «los principios de simplicidad y pureza»,® els quals garantien -
que «la bellesa» sorgiria en 1’església a partir de «sus proporciones y de su
propia estructura».®® Tanmateix, els volums del temple, orientat cap a Uest,
i els espais que aquests contenien, més que obeir a criteris de senzillesa
semblaven reflectir-se, d’una manera simplificada i llunyana, en els tragats
de Ia parroquia de la Mar de Xabia. D’altra banda, 1’autor va tractar «de
reconciliar lo monumental, obligado por la fuerza de la tradicién, y la ligereza
caracteristica del momento actual».*

Potser aquesta idea va ser traslladada a1’espai interior, que, delimitat
per successius paraments corbs en planta i plans inclinats en el sostre, suggeria
un perfil exterior dinamic amb un moviment ascendent que culminava en
I’aeri campanar. Aquesta imatge estava molt lluny de la pretesa
«reconciliacié» entre tradicié i modernitat: tradicié d’ds i modernitat de
formes, continuitat amb la memoria del teixit urba i innovacié amb la
composicié de volums proposada. El projecte de Fernando Garrido es manté
en la linia dels dos ja estudiats i presta una atencié especial a 1’objecte
arquitectonic, com si es tractara d’una escultura, en el qual I’estructura és,
amb 1’espai sacre, la protagonista insoluble. També reinterpreta velles i
renovades metafores, perd manté una certa opressié des de les altures sobre
la comunitat de feligresos. La invitacié al recés espiritual i I’oracié es fa des
de la condicié de la submissi6 del creient en el seu Déu, cosa inassolible en
I’espai tancat pels limits del temple. I el problema sembla acabar de parets
endins; poc importa I’exterior, I’espai urba, la plaga i I’entorn on es troba el
nou edifici.

Aquest projecte, que no va arribar a superar les dues dimensions, va
ser substituit per un altre de pretensions més modestes. La nova proposta
(d’autor i data desconeguts, perd que podem situar al voltant dels anys 70),
plantejava un temple nou adossat tant a 1’església com al llen¢ de muralla
que hi havia. El conjunt religi6s resultant estava constituit per dues naus
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independents que, comunicades a través d’un buit obert en la paret comuna,
mantenien els seus eixos longitudinals paral-lels entre si. El temple nou estava
de cara a la plaga i respectava I’espai piiblic, des del qual s’accedia a I'interior
sota la proteccié d’un ampli porxe delimitat per dos prismes blancs maclats
al volum reculat de la nau. Plaga i església reprenien un dialeg que,
contextualitzat en la seua nova escala, tenia lloc a un mateix nivell, perqué
el temple, com que no incorporava una nova torre i respectava el campanar
historic, renunciava a un protagonisme singular.

La nova església, de planta quasi quadrada i sense pilars intermedis,
amb unes dimensions condicionades a I’emplacament —muralla i església
medievals—, estava coberta per una série de jasseres de formigé disposades
perpendicularment a I’eix longitudinal. L’espai interior quedava constituit
per una sala espaiosa, uniformement il-luminada des del sostre —les bigues
de gran gruix sostenien claraboies 1 voltes ceramiques—, que s encarava
cap a I’altar. Aquest, amb el terra lleugerament elevat, rebia, a més, la llum
procedent d’una vidriera lateral.

17

Figs. 17 i 18: Exterior a
la plaga i interiar de
I'església de Calp de ca.
1970 (fotog. 1999)
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El contorn exterior.d’aquesta nau didfana es materialitzava amb dos
murs: un de cec lateral, al sud, i un altre d’obert a la placa, a 1’oest; els dos
s’articulaven a través d’un prisma girat en el cant6. Aquesta macla de volums
elementals i el color blanc de les superficies, que evocaven perfils de
I’arquitectura tradicional i popular, facilitaven I’ enteniment entre la historia
del lloc 1 la nova intervencid, feta des d’un plantejament propi de la modernitat
arquitectonica com va ser 1’analogia tipologica, resolta amb formalismes
plastics abstractes, posada en obra amb la tecnologia disponible i respectuosa
amb ’entorn construit.

En aquest temple, les propozcions i les dimensions de I’espai interior
han canviat respecte dels dos ja estudiats. No hi ha cap direccié acusada: ni
un eix forgat cap a 1’altar ni el predomini d’un volum vertical. La planta
quadrada aproxima els fidels a la litdrgia i 1a poca al¢ada els aproxima al cel,
un cel huma i assolible. S6n significatives les afinitats formals entre aquest
temple de Calp i les esglésies construides per José Luis Ferndndez de Amo
per als nous poblats del Realenc (1950-61) i de Sant Isidre (1953-55). Si, en
aquesta tltima, la nau estd constituida per la série d’un portic en arc que
sosté una volta rebaixada contfnua, a Calp les bigues rectes tenen un discret
protagonisme pel fet de permetre el pas de la llum des de I’exterior. Tanmateix,
aquest recurs de 1’estructura ja no és visible, perqué les reformes dutes a
terme recentment (¢. 2000) han tornat plana la seccid de la coberta i unes
vidrieres postmodernes i kitch oculten la sinceritat dels processos de
construccid. En qualsevol cas, és evident que en aquest temple han influit les
directrius del Concili Vatica II, les experiencies de la modernitat que
entroncaven amb 1’ arquitectura popular i la seua contextualitzacid en el teixit
urba consolidat, cosa que ha evitat els protagonismes concentrats.

3.2. La parroquia de Nostra Senyora del Carme a Benidorm (1973-74)

El centre parroquial de Nostra Senyora del Carme a Benidorm, de
Iarquitecte Antoni Corell Vicent, projectat el 1973 i acabat el 1974, presenta
unes caracteristiques diferents de les estudiades en els altres temples. Aquestes
sorgeixen de quatre condicionants de partida: I’emplacament, el programa,
les ordenances i la cronologia. L’ emplagament urba en un teixit d’una ciutat
turistica planejada i zonificada que adapta heterodoxament els principis de
I’urbanisme funcionalista emanats de la Carta d’Atenes (1932-43); el
programa, que intenta atendre unes funcions muiltiples i variables per a una
comunitat transitoria; les ordenances, que condicionen I’edificacié oberta i
en alcada, i 1a tardana cronologia, que ja assumeix els pressupostos del Concili
Vatica Il a punt d’acabar la dictadura del general Franco i la confessionalitat
de I’Estat.

La parrdoquia del Carme es troba en el teixit residencial de I’eixample
turistic de Llevant a Benidorm. Esta situada en la ciutat consolidada, perd no
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sobre els teixits historics, siné sobre la nova ciutat que resulta del
desenvolupament turistic dirigit per un pla general amb dues décades de
vigéncia. La zona esta totalment edificada per torres d’apartaments i hotels
que son ocupats permanentment per una poblacié fixa al llarg de 1’any, 1,
eventualment, potser I’Gs més estes, per una poblacid variable que augmenta
en nombre a’estiu. El centre parroquial s’al¢a per a atendre aquest heterogeni
grup de fidels, procedents, majoritariament, de diversos paisos europeus.

El temple se situa en una zona turfstica que no constitueix un
enclavament separat del nucli urba original, perque tota la ciutat de Benidorm
era ja, en la década dels 50, «una maquina per al turisme de masses». No és
casual que el solar, que fa cantd, es trobe a ’avinguda del Mediterrani,
I'espina dorsal del creixement urba en paral-lel a la platja de Llevant. El
centre parroquial esta plantejat des de 1a vocacid de servei a una congregacio
de turistes amb un sentiment cosmopolita, obert a un feligrés prototip i
anonim, en part desarrelat i transitori, encara que també tinga una clientela
fixa, menor, constituida pels residents.

Ateés aquest emplacament al cor de I’eixample turistic, el programa
de la parrdquia €s peculiar, encara que inclou el tempie i les dependéncies
annexes, que es complementa amb un espai multiusos, destinat a diverses
activitats de la feligresia —entre les quals hi ha les culturals, pero també fer
la missa quan el piblic és més nombrds— i una detallada llista de serveis
com ara els habitatges per als sacerdots, una residéncia per als pastors
estrangers —que inclou les vacances—, un centre d’assisténcia social, un
club juvenil, una sala de conferéncies, una cafeteria i, logicament, un
aparcament. Benidorm €s una ciutat funcional, apta per al tramsit
d’automobils, i el programa recull aquest nou habit de vida.

No es tracta d’un centre religids tradicional que cobreix unes
necessitats religioses estandards, siné que és un centre dinamic, obert al
moviment de la gent, a la seua procedéncia variada i a la polivaléncia de les
seues funcions, preparat per a la multiplicitat d’activitats de la canviant
metrdpoli. Per aixd el complex organitza el seu intricat programa de
necessitats al voltant de dos cossos basics: un destinat a les funcions
litdrgiques i un altre que dona cabuda a la diversitat d’activitats programades
i les que poden sorgir en un futur. Aquesta separacié en dues unitats,
connectades i relacionades entre si, és un plantejament habitual en aquest
tipus de centres.

L’eixample turistic de Benidorm té una reglamentacié urbanistica
molt especifica que ha configurat el singular espai urba de ciutat de gratacels.
El teixit regular d’illes quadrades és ocupat per torres desenvolupades en
algada per a 1'is residencial —habitatges o hotels— sense que hi haja un
maxim per al nombre de plantes més enlla de les limitacions que la tecnologia
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Figs. 19, 20 i 21: Algat,
seccié i planta a escala
d’església de la parroquia
de Benidorm
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impose. Aquesta llibertat d’altures, condicionada per unes reculades minimes,
€s la que ha permes que uns edificis s’alcen per damunt d’uns altres i que el
terra s’allibere de construccions per a destinar-lo a tot tipus d’equipaments
comunitaris d’oci i relaxacid, privats o publics. A més, les ordenances
afavoreixen la construccid de plataformes en els dos nivells inferiors per a
destinar-les a usos comercials i de serveis, la qual cosa dota de continuitat
urbana alld que inicialment seria un discontinu de torres que omplin el tapet
del pla urba.

Aquest context urbanistic és el que condiciona, i al qual s’adapta, el
programa de la parrdquia del Carme, amb una coheréncia sorprenent que
revalida la polivaléncia de la tipologia arquitectonica de torre en altura sobre
plataforma horitzontal. Aquesta solucié deriva dels gratacels, en els quals
els nivells inferiors eren destinats al comerg quan els pisos eren oficines o
habitatges i a salons de restauracié o convencions quan els pisos eren
habitacions d’hotel. Els dos cossos basics del conjunt religiés s’ organitzen
de la manera segiient: un prisma apaisat alberga les funcions litirgiques i un
prisma vertical allotja laresta del programa parroquial; aquesta torre es macla
i s’eleva sobre la plataforma horitzontal.

El solar, rectangular, se situa en un cant6, i el seu front nord, de
menors dimensions, déna a 1’avinguda principal de 1’eixample turistic.
L’ aparent inconvenient «de la orientacién norte de la fachada principai»®
es converteix en la condicié d’ordre del projecte i en la guia per a
contextualitzar 1’edifici en el teixit d’edificacié oberta. D’una banda, el volum
horitzontal que conté el temple se situa, amb els seus accessos, sobre
I’avinguda de més de 30 metres d’amplaria. De 1’altra, la torre, de planta
quadrada, s’ubica al fons de la parcel-la, en el marge sud, i s’al¢a onze plantes
per damunt de I’església.
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35 CoreLL VICENT, Antoni,
1973, «Memoria descriptiva
del proyecto de centro
parroquial de Nuestra Sefiora
del Carmen en Benidorm»,
Valéncia. Arxiu de I’autor.

Fig. 22: Algats a platja i
a I'av. del Mediterrani
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Fig. 23:Vista exterior de
la parroquia

ANDRES MARTINEZ MEDINA

Aquesta soluci6 fa que la facana principal del temple assumisca tota
la representativitat i done a la via principal de transit, amb la qual cosa relega
a un segon pla la torre, que arriba a confondre’s amb el munt de blocs
d’apartaments. Molt habilment, el prisma vertical es resol amb una terrassa
perimétrica que es repeteix en totes les plantes, s’orienta cap a la mar i facilita
un camuflament camalednic d’adaptacié. Aquesta idea es perfecciona amb
la col-locaci6 del nucli de comunicacions verticals com a volum exempt, de
manera que articula les dues peces basiques i assumeix el paper de la
tradicional torre campanar, sense ser-ho.

El centre parroquial, per al ve{ i el turista del carrer, és percebut com
un artefacte que avanga sobre el viari, reclama la seua atencié i convida a
visitar-lo. I’ elevada posici6 del temple, disposat en un pla per damunt de la
vorera, amb un volum que es perllonga amb una potent visera corbada cap al
cel sobre I’atri en porxe, i 1a ubicacié de 1a doble escalinata d’accés, amb un
repla que es converteix en un balcé sobre 1’avinguda, resolen amb encert el
problema de la singularitat que requereix un edifici religiés d’ds public:
preséncia recognoscible i garantia de tranquil-litat en el retir de tot el bloc
del soroll mundanal.

La identificacié amb una església es produeix des de la distancia, per
I’analogia formal que s’estableix entre I’esvelt volum de la caixa de ’escala
i els antics campanars. I”associacié amb una nau litirgica es perfila a través
de la rotunditat del volum que avanga cap al ciutada, sobre el qual s’eleva




AGUAITS » 19-20

una piramide en planta d’estrela que s’ assembla, pel que fa al volum, a una
cipula geométrica. La imatge de serenitat i silenci interior s’aconsegueix
transmetre per la severitat del formigé que es veu, dnic material utilitzat
com a acabat i recobriment. Mentre el feligrés fa vinculacions visuals, I’autor
es deixa seduir per les dltimes obres de Le Corbusier, com ara el convent de
LaTourette (1957) o I’ Assemblea de Chandigarh (1961). El formigd embrutit,
veperat pel mestre sufs, esdevé novament missatger de la divinitat en una
posada en obra més acurada.

El temple se situa sobre una planta diafana, de 5 metres d’algada,
delimitada per dues fileres de pilars, amb I'espai delimitat pels murs de les
escales mentre s’expandeix cap a les reixes de protecci6 i de tancament
perimetric. Aquesta sala oberta, destinada inicialment «a la celebracion del
culto dominical en la época de verano durante la que se registra una nutrida
concurrencia»®® i sense «ningtin sentido especial de sacralidad con el fin de
que pueda ser utilizado para cualquier tipo de actos culturales y
ciudadanos»,”” ha acabat per ser tancada, cosa que ha desvirtuat el projecte
inicial i la idea d’elevar I’espai sagrat del temple. A aquest pla superior s’hi
arriba a través d’una escala que parteix des del centre de la fagana principal
que, mitjancant tres trams simétrics, condueix els usuaris cap a I’atri obert,
mirador del transit urba, i els situa en els extrems, davant les portes que
s’encaren als corredors de I’interior.

123

36 CoreLL VICENT, A., 1973,
op. cit.

37 Ibid.

Fig. 24: Algat del
projecte de altar

Fig. 25: Interior de la
cupula estrellada
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En I'església, els pilars exempts delimiten els passos laterals de la
nau unica que disposa 1’altar en una zona quasi central, molt proxima a la
comunitat, sota la piramide claraboia. La situacié de 1 altar, 1’ ajustada alcada
lliure de P’interior i la disposicié de vidrieres al costat de les entrades, que
eviten efectes dramatics i sobrenaturals amb la llum natural, sén criteris que
intenten reflectir I’ esperit del Concili Vatica II (1964), que recomanava «un
cardcter mds social y comunitario»®® que aproximara el ministre a I’assemblea
de fidels per a facilitar-ne la participacié activa.’® Per a aconseguir aquest
objectiu, «la iglesia se ha pensado como un espacio de reunién de aspecto
sencillo, intimo y recogido, pero sin el patetismo caracteristico de los templos
de las dltimas décadas, con el que se pretendia condicionar y preparar la
actitud del visitante por medio de una estudiada simbologfa sacral, techos
flotantes que se pierden en lo alto, el intenso haz de luz que cae sobre el
altar, etc. La iglesia de hoy parece buscar un contacto mds racional con la
divinidad»,*

Tot el conjunt arquitectdnic, tant la nau del temple com la torre per
als serveis parroquials, que inclouen la residéncia per a sacerdots estrangers
i per al descans vacacional dels pastors —no unicament a 1’estiu, s’eleva
sobre 1a planta del soterrani de 1”aparcament i s’ordena sobre una reticula de
pilars situats sobre una estricta quadricula de 5x5 metres. La modulacié en
planta és constant, de manera que es genera una nau de 15x25 i una torre de
10x10 (més 2x2,5). Aquest mddul s’estén a tota Iestructura de formigd armat,
el qual es completa amb un estricte ordre de mesures i raons numeriques que
controlen tota la geometria del projecte.* Aixi doncs, el volum residencial
és un prisma vertical de planta quadrada (4 moduls de 5 x 5 m) amb terrasses
en tot el perfmetre (de 2,5 m) i 1a nau del temple és un prisma horitzontal de
planta rectangular (5 moduls de 5x15) en el qual queden incorporats els
corredors laterals de tancament (2x2.5 m). Hi ha una correspondéncia racional
entre tots els elements de Iestructura, ordenats amb un rigor modular.

En aquest centre parroquial, a diferéncia dels ja estudiats, la resolucié
del programa general religi6s i €l particular de 1’espai sacre estan confiats a
una metafora de ’ordre, de la geometria, com a garantia de la racionalitat
dels pressupostos de la divinitat. Fuig de les imatges al-legdriques de
grandiloqgiiéncia, dels espais que oprimeixen i corprenen, i les dimensions
forcen la proximitat del creient amb Déu. L’ atenci6 al context urba es resol
en les mateixes claus de la ciutat: la parrdquia s’erigeix com una torre més
de la metrdpoli de gratacels i es mimetitza amb el seu skyline. 1, a propdsit,
I’autor fa un homenatge personal a Le Corbusier quan utilitza el formigd
armat com a Unic material visible en tots els contorns de I’edifici, fet que
evidencia el procés de posada en obra; perd en cuida els aspectes, perque
Déu també esta en els detalls i en les juntes, «Déu ho veu». Les textures de
formigd, sense ostentacions ni pretensions estructurals, esdevenen espill del
sobrenatural, de la divinitat.
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4. Estiueig, religiositat i modernitat: una reflexié

En arribar a aquest punt, convé fer-ne una sintesi. L’Espanya dels
anys 50 s’alinea amb el bloc occidental pel seu declarat anticomunisme.
Adquesta postura exigeix 1’obertura cultural als corrents artistics imperants a
Europa, tnic cami per a I’homologacié de la produccié arquitectonica.
Convertit el pafs, de confessi6 catolica, en un mercat de ma d’obraperala
inddstria continental i en una destinacié turistica dels europeus, el paisatge
rural i urba, explotat per la incipient indistria turistica, es converteix en el
millor aparador a I’exterior del procés de modernitzacié de la societat
espanyola. Bona prova n’és el rellancament de la xarxa de paradors nacionals
en la década segiient.

En els anys 60, I’arquitectura internacional és una realitat quotidiana
sobre 1a pell de brau. No solament les ciutats s’omplin de barris proletaris
amb una arquitectura freda, anodina i econdmica (amb la millor de les
intencions 1 la major de les rendibilitats economiques), siné que aquesta
impregna qualsevol actuacié de la periferia geografica (territoris del litoral)
i de la periféria arquitectonica (segona residéncia). Les actuacions
urbanfstiques al litoral turistic es caracteritzen per 1’objectiu de pretendre
obtenir els maxims beneficis en el menor temps possible i amb la menor
inversié. Infraestructures, equipaments i espais lliures sén els grans absents
de les ciutats i els nuclis per al’estiveig. No €s estrany que en aquest panorama
les esglésies foren, en molts casos, els nics equipaments d’aquestes trames
urbanes que es poblaven en el perfode estival i que queien en letargia, com
ciutats fantasmes, al llarg dels nou mesos del calid hivern mediterrani. Bé,
no solament les esglésies, sind també alguns cinemes d’estiu, aquells temples
obscurs que il-luminaven les nits.

Sembla 1ogic que les autoritats vetlaren perque tot nucli de poblacié
turistica, fora estable o eventual, disposara d’una parrdoquia, encara que fora
de nova creacid, alli on no hi havia cap ermita preexistent. L’habit social de
les vacances estivals, cada vegada més estés no solament entre els estrangers
sin6 també entre un espectre cada vegada més ampli de les classes mitjanes
obreres espanyoles, feia necessaria la vigilancia de la moral dels ciutadans.
L’estiueig (que s’erigeix com una practica de la incipient societat del
benestar), la religié (que era I’instrument politic del control ideologic) i la
modernitat de 1’arquitectura formen una combinacié que actua com a
aparador del régim franquista i en proposen I’homologacié amb 1’entorn
europeu; com que I’Estat no s’equipara en els aspectes politics —el fons—,
sf que ho intenta en els aspectes artistics —la forma—.

Les primeres parroquies que se sumen a la modernitat a Gandia (1959-
62), Xabia (1967-68) i el primer projecte per a Calp (1967) reinterpreten els
temples de nau unica des dels pressuposits revisats de 1’ortodoxia del
moviment modern. El volum de I’espai sacre presenta direccionalitat i altura,
per a mostrar als fidels que 1’element sobrenatural és quasi inassolible: una
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42 A les parrdquies i
esglésies  estudiades i
esmentades acf, cal afegir-hi
I’església del Pilar de la
Foradada (1965); I'església de
la Devesa de Campoamor
(1970); V’església de la Platja
Llisa a Santa Pola (1970),d’A.
Serrano Peral; la parrdquia de
Sant Pere a la Platja de Sant
Joan d’Alacant (1970), de R.
Benito Roces, F. Pérez Segura
i L. Martinez (1970); la
parrdquia de Ntra. Sra. del
Carme de la Pobla de Farnals
(1970), d’Hervas, Quinza i
Vives; la parrdquia de Maria
Mare de Crist del Pinedo
(1972), de C. Grau Garcia; la
parrdquia de Sant Vicent
Martir a Cullera (1972-73), de
J.L. Pueyo Rodriguez i I.M.
Pueyo Rodriguez, i la
parrdquia de Sant Pasqual
Bail6én i Sant Lloreng del
Perelié (1975), de Carlos de
Miguel.
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metafora de 1’element sagrat bastant tradicional. Per a aconseguir-ho, es valen
de la tecnologia del formigé armat i en fan gala. Es el cas de la parroquia de
Gandia, que oculta els ressorts i els mecanismes técnics, i la parrdquia de
Xabia, que mostra ’audacia de I’estructura en la seua nuesa. La primera
s’orienta cap al seu péblic turista, estenent 1’espai fins al claustre, mentre
que la segona es tanca sobre si mateixa i gira 1’esquena al desenvolupament
turistic. Les parroquies de la-década segiient, influides per les directrius del
Concili Vatica II, tornen I’escala humana a I’espai sacre i aproximen Paltar i
el cel dels temples als feligresos. A més, intenten donar resposta al context
urba en qué s’emplacen, siga respectant les construccions preexistents i la
placa publica del nucli histdric, com en el cas de Calp (1970), siga adaptant-
ne la solucié tipologica al perfil dels gratacels que poblen I’eixample turistic
de la ciutat nova, com en €l cas de Benidorm (1973-74).

En tots aquests casos, com en la llarga llista d’esglésies erigides en
els enclavaments turfstics valencians durant les décades dels anys 601 70,4
la llum, Pestructura i el mateix formig6 armat esdevenen protagonistes de
I’espai sacre. El desenvolupament tecnologic assolit fa que aquest material
presente propietats quasi miraculoses. El formigé es torna divi per a manipular
la Hum i fer-la més humana. De 1’espai que levita en les altures s’evoluciona
cap a un espai que ens envolta en proximitat: el miracle inassolible de
I’element sobrenatural esdevé superficie tactil, a I’abast de la ma. Déu es
torna més racional, més comprensible, com també el clergat, que evoluciona
is’adapta als nous temps en inclouré en els seus programes residéncies per a
les vacances al costat de la platja. I I’arquitectura ret comptes per a cada
ocasid. :

5. Bibliografia especifica i fonts consultades

La bibliografia i les fonts utilitzades sén molt amplies, per la qual
cosa a continuacié enumerem, ordenadament, els llibres, els articles i els
documents d’arxiu que més informacié han aportat per al’elaboraci6 d’aquest
article. No obstant aix0, aquest Ilistat és ampliat, especificament, en les notes
a peu de pagina, ja que aquestes arrepleguen algunes referéncies
bibliografiques o d’hemeroteca de caracter puntual.
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