
Dins dels corrents iconogrifics emprats en la decoració de les manufactures 
ceramiques de Paterna i de Manises durant els dos darrers segles de I'Edat Mitjana, 
s'hi han volgut identificar dos grans estils: per un costar tenim els anomenats «temes 
d'influencia oriental o persa» i, per I'altre, els dits «temes cristiansn, si bé també és 
cert que no tots els ceramblegs estan d'acord amb aquesta divisió. Malgrat aquesta 
discrepancia, és cert que en la ceramica de Manises del segle xv hi podem trobar 
representats temes d'inspiració orientalitzant barrejats amb d'altres que representen 
novetats respecte a allb que es feia durant l'anterior centúria i que s'ha interpretat 
com el «triomf del go t io .  En parlar de les cronologies sembla que tothom está 
d'acord que les peces decorades amb temarica «orientalitzantr precedeixen aquelies 
on la temitica «cristiana» o «gbtica» hi és present. En base a aixb, la producció 
daurada o blava i daurada manisera ha estat dividida en quatre estils decoratius: 
«Grupo Malagueño primitivo», «Grupo Malagueño evolucionado», «Grupo de 
Pulan, «Loza dorada clásica», els quals comprenen des del primer quart del segle xrv 
fins la segona meitat del XV. 

Durant la primera meitat de la quinzena centúria es dóna una felis conjunció 
d'estils fruit de la qual apareixetan excel~lents resultats artísrics, exemples dels quals 
els podem veure en les magnífiques cerimiques que es conserven en els grans museus 
espanyols i estrangers. 

Es en aquest moment quan apareixen unes decoracions dites de «cartel.lesa fetes 
amb escriptura arab, que tan populars foren entre els obradors de Paterna i que foren 
objecte d'estudi, ;a fa temps, per part d'Osma y Sculi i, posteriorment, per González 
Marti. Fou aquest darrer autor qui en recollí un bon nombre i les va traduir, la qual 
cosa permeté de veure el seu contingut religiós, relacionant el nom d'Aiah amb la 
funció específica per la qual foren creats els plats i escudelles: el menjar. Exemples en 
serien: «Dios hará que os aproveche»; «Come en compañía)); «Le colmó la generosi- 
dad de Alahn, etc. 

L'kxit que tingué aquesta curiosa decoració I'explica González Martí amb 
aquestes paraules: ((Constituyen una fase interesantísima de la ornamentación 
cerámica los signos representativos de las letras de la escritura árabe, porque reúnen, 
como ningún alfabeto de las otras escrituras, la característica de flexibilidad de 



trazos, muy a propósito para dar al conjunto de la palabra o a la frase una forma 
extremadamente decorativa*. 

Més tard apareixen unes altres decoracions dites de dlegendes cristianes» escri- 
res amb lletra gbtica uncial que, en certa manera, representen una replica de les fetes 
amb caligrafia arab. 

En les sanefes dels grans plats o «bacins» d'epoca avangada s'introduí el costum 
de substituir, de vegades, la coneguda sanefa de «peixos estilitzatsa per una serie de 
cartel.les amb llegenda gbtica de contingut netament «cristia». La més coneguda i 
divulgada d'aquestes llegendes és la que ha donat nom a la serie: «Ave Maria, gratia 
plena», o més simplificada, «Ave Marian. 

Se'n coneixen d'altres, molt més rares, com ara «No es a mí»; «Senta Catalina, 
guardanoss, «Maria equi noia», etc. La majoria de peces amb aquesta decoració es 
daten dins del primer terg del segle XV. 

Al Museu Comarcal del Maresme-Mataró, es conserven uns exemplars cerimics i 
varis fragments, procedents dels enderrocs del castell de Mataró, que presenten 
sanefes amb llegendes gbtiques que, en tractar-se de llegendes inedites, hem cregut 
interessant donar-les a coneixer. 

Descripció de les peces 

Abans de passar a analitzar les decoracions cal dir que tots els fragments 
apareguts es poden agrupar sota dues formes ceriimiques diferents: el gran plat o 
bací i el plat fondo. 

El primer correspon a la família C2, tipus 1 de Lerma, equivalent al «Grupo 
fuente» tipus 111 de Lerma, Martí, Pascual, Soler, Escriba i Mesquida. 

El segon correspon a la família B2, tipus 3a de Lerma, que equival al «grupo 
plato» tipus V dels mateixos autors esmentats. 

Núm. l. Bací. 
0: 380 mm. h.: 44-48 mm 

Gran plat de fons pla i ala. Fragmentar i reconstituit. Pasta vermellosa i porosa, 
amb partícules blanqutnoses i vermell-granat (xamota). 

Vidriar blanc Iletós. Decoració en blau i daurat. 
Anvers: A l'ala hi ha una sanefa formada per un grup de lletres uncials gbtiques 

en blau, resseguides de color daurat, alternades per la part superior per una línea 
blava i per la inferior, per una daurada. Entre aquests grups de lletres hi ha una 
decoració feta a base de cassetons dins dels quals hi podem veure línies espirals, 
generalment dues, que representen la rija d'una flor trilobulada que I'envolten. Als 
voltants es disposen petites pinzellades daurades que simbolitzen les seves fulles. 
Segons la longitud dels cassetons, hi pot haver un o dos grups de flors. 





La decoració en daurat ha desaparegut gairebé del tot; es conserva només en un 
sector de la sanefa. 

Aquesta decoració dels cassetoos és la mateixa que la de I'obra de González 
Martí, vol. 1, p. 367, fig. 456. 

Eb grups de lletres gbtiques formen la llegenda següent: 

CUM (SYS) YN MENSA 
PRIMO DE PAUP (ERE) PENSA. 

A la paret interior, per a les característiques morfolbgiques de la peca, hi podem 
veure un motiu vegetal en daurat entre dues línies tamhé daurades, que consisteix en 
tiges disposades horitzontalment de les quals surten petites fulles rodones o lobula- 
des, tema que es repereix a manera de fris al llarg de tota la superfície interior de la 
part del bací Gonzilez Maríens e1 descriu així: «Los tallos largos y finos con hojitas 
macizas que conocemos como tema excepcional de la cerámica verde y morada de 
Paterna también se incluyen en el conjunto de elementos decorativos para utilizarlos 
en la espléndida cerámica de Manises, igualmente con los tallos finos, pero con otro 
manejo del pincel para las hojas, que resultan puntiagudas en la base para alargarse 
con final redondeado*. 

Com a pard.lels, veure la fig. 527, de I'obra de G .  Marti; el pot de la col.lecció 
Stora de París (fig. 455) o I'escudelleta apareguda al castell de LLinars del Valles 
(LL.C 43. Foto 60). 

El motiu central consisteix en una gran figura humana vista de cos sencer, 
frontal, amb el cap en posició de tres quars mirant vers la dreta. 

Aquest personatge porta des desplegades i al cap hi duu una corona circular 
amb una creu al mig que la divideix en quatre parts. Vesteix camisa blanca de 
mhnegues amples i llargues per sobre de la qual duu una túnica llarga de cua, túnica 
que li tapa l'espatlla esquerra, s'estreny a la cintura i baixa després formant plecs. Va 
descalc. 

Duu cabell curt, pentinat cap enrera i recollit fins dibuixax el contorn del cap. 
A la m& dreta duu agafat un petit llibre amb la intenció de mostrar-lo a algú, 

mentre que amb el dit índex de la m& esquerra sembla voler indicar alguna cosa 
escrita en el Ilibre. 

Per atapair la resta de la superfície del fons s'han utilitzat tiges vegetals i espi- 
rals. 

revers): A sota I'ala hi ha tres circumferencies daurades de gruixos diferents. A la 
zona de la paret hi ha una banda de línies radials, separades una de I'altra 
aproximadament un centímetre, emmarcades entre dues circumferencies, tot en 
daurat. 

Al fons hi ha restes de la decoració, que consistia en dues circumferencies en 
daurac, m& gruixuda la més exterior. 
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La peca duu una petita nansa massissa amb un forat per tal de poder-la pen- 
lar. 

Núm. 2 Baci. 
0.: ?. h.: del fragment conservat: 17 mm. 

Gran plat de fons pla i ala. Només en tenim quatre fragments que hem suposat 
de la mateixa peca: en un fragment s'hi veu part de la corona i de la part superior de 
I'ala esquerra; un altre fragment ens mostra part de la corona, de la minega, de I'ala 
dreta i del llibre; un tercer fragment presenta part de la túnica, en concret la cintura; 
en I'últim fragmentes veu una part de I'ala esquerra i de la circumferencia blava de 
tanca. 

Per les dimensions dels dibuixos dels quatre fragments, hem deduit que es tracta 
d'una figura similar a I'anteriorment descrita. Creiem, doncs, que es tracta de 
fragments d'un altre baci similar al núm. 1, que segurament duia una sanefa 
decorada amb la mateixa Ilegenda. 

En el revets d'un dels fragments -el que mostra part de la cintura- hi ha un 
motiu en blau consistent en una mena de flor de quatre petals lobulats amb un punt 
situat en cada un dels quatre angles tesultants. Es similar al revers que apareix en la 
fig. 642 de I'esmentada obra de G. Martí, que també correspon a un baci. 

La pasta és de característiques similars a la de la peca l. 

Núm. 3 Baci. 
0.: ?. h.: del fragment conservat: 11 mm 

Fragment que correspon a part de I'ala d'un gran plat tipus baci, com els prece- 
dents. 

Esta decorat amb Iletres uncials gbtiques en blau. Hi podem veure la síl.laba 
«SAn 

Podria correspondre a una llegenda com les anteriors: 

(CUM SYS YN MEN)SA 
PRIMO DE PAUPERE PENSA). 

O bé: 

(CUM SYS IN MENSA) 
(PRIMO DE PAUPERE PEN)SA 

Núm. 4 Plat fondo. 
0 . :  226 mm. h. 57-59 mm 



Plat fondo amb ala i fons convex. 
Pasta similar a la dels exemplars precedents. 
Vidriat blanc Iletós. Decoració en blau i daurat 

anvers): A I'ala del plat hi ha una sanefa formada per gtups de lletres uncials 
gbtiques en blau, resseguides de color daurat i emmarcades per una circumferencia 
blava i dues daurades a cada costat. 

El plat esta fragmentar en tres parts. La part més grossa forma el perfil sencer. 
Els altres dos fragments corresponen a parr de I'ala i els hem suposat de la mateixa 
peca pet les similituds que presenten amb el fragment principal. 

Les lletres formen la llegenda següent: 

CUM SIS Y (N) (MEN)SA 
PRIM(0) (DE P)AUPER(E) PENSA 

El tema central el forma una figura quadrada, amb un «hom» o «arbre de la 
vida>) estilitzat en cada un dels quatre angles, tot en blau. 

En els espais buits hi ha triangles plens de linies fines, en daurat. Al centre del 
quadrat hi hauria un motiu en daurat, segurament de tema vegetal. 

revers): A I'ala hi ha dues circumfer$ncies en daurat. En la paret exterior es veu 
una banda de radis inclinats, entre dues circumferencies dautades a cada costat. 

Al fons hi ha una decoració radial en daurat. 
n 

Núm. 5 Plat fondo. 
0.: ?. h.: del fragment conservat: 18 mm 

Fragment que correspon a part de I'ala d'un plat fondo de característiques 
similats als antetiots. Esta decorar amb lletres gbtiques en blau. S'hi pot Ilegir: 

(CUM SIS IN MENSA) 
(PRIMO) DE PA(UPERE PENSA). 

Les lletres estan emmarcades per dues circumferencies blaves, una a cada cos- 
tat. 

La pasta és similar a la dels exemplars descrits anteriorment. 

Comentati als motius iconogrhfics. 

Com hem dit antetiorment, la llegenda més comú, i que ha donat nom a la serie, 
és aquella que diu «Ave Maria, gratia plenaa. També hem dit que existeixen altres 
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Ilegendes, totes elles de temirica religiosa que són ben escasses. N'hi ha que 
corresponen a peces senceres conservades en museus. D'altres han estat trobades en 
excavacions arqueolbgiques. A part d'escasses, aquestes últimes apareixen fragmen- 
tades i, de vegades, és impossible endevinar-ne el contingut sencer de la Ilegen- 
da. 

Els exemplars procedents del castell de Matató tenen, doncs, un interes extraor- 
dinari. 

La llegenda completa diu CUM SYS IN MENSA PRIMO DE PAUPERE 
PENSA; és a dir, quan siguis a taula primer pensa amb el pobre. 

El sentir moralitzant de la frase és ben eloqüent: abans de menjar valora bé allb 
que tens a taula i pensa que hi ha molts que no podem menjar <<el pa nostre de cada 
di*». De fet, considerar pecat Ilencar el menjar és un sentiment fortament arrelar en 
la mentalitat popular que ha durat fins avui dia, sentiment que ha menguat 
darrerament a causa de la vorhgine consumista que ha invadit la societat occidental. 
Ben diferent deuria ser durant la Baixa Edat Mitjana. 

Les referencies al pobre no hi manquen en els textes evang~l.lics. L'apbstol Sant 
Pau, per exemple, en la seva Primera Carta als Corintis, XIII, 1-3, ens diu que si no 
tenim caritat no som res. La mateixa Església catblica ens recorda que una de les 
obres de caritat corporals és la de donar menjar al qui té gana. 

Sant Ambrós, en el seu sermó «Contra divites avaros» eus diu que ~ Q u a n d o  
potes esurienti subvenire, si non paxis extinguis eum», és a dir, que si quan pots 
ajudar a qui té gana no ho fas, el mates tú mateix. 

Sant Lluc, XI, 41 ens recorda que «Date elemosinam et omnia dabuntur vobisw, 
és a dir, dona almoines i totes les coses et seran donades. 

Sant Mateu, XXV, 40, ens recorda aquelles paraules de Crist «Quod uni ex istis 
niminis fecistis, michi fecistisn, és a dir, allb que li vireu fer a quaisevol pobre, a mi 
mateix m'ho vareu fer. 

Perque, tal como figura escrit en tractats baix medievals: «In mundo duo sunt 
quae ni1 abscondita prosunt: fossus humi census et clausus sub pectore sensus*, que 
vol dir, que en el món hi ha dues coses que, amagades, no valen res: ttesor enterrat 
sota terca i sentiments tancats dins del pit. 

A Francesc Eiximenis se li atribuí durant un temps I'autoria d'una obreta 
titulada nDoctrinu Compendiosai. En I'apartat ((Auctoritats e eximplis a inducció de 
caritarn hi ha escrit el següent: 

«Hoc encara, havíets un vers tant vulgar e tant públic que, no sofament en 
Ilibres, ans en parets stava scrit, qui deia: 

Quisquis (Dum) es in mensa 
primo de paupere pensa; 
nam dum pascis eum 
pascis, amice, Deum. 



Pauperis in specie 
nam latet ipse Deus.» 

Que vol dir, aquel1 que esta a taula, primer amb el pobre pensa. Mentre a éU li 
dones de menjar, a Deu mateix alimentes, car en la semblanca del pobre esta amagar 
Deu. 

El mateix autor anbnim de la «Doctrina Compendiosa~ continúa dient que «E 
totes aquestes e altres doctrines sovén vos eren preicades en esglésies e en monestirs, e 
encara en placesn. 

Creiem d'extraordinari interes no nomes haver trobat una llegenda inkdita sino 
també haver-la pogut llegir i, a més, haver-la trobat també esmentada en una obra 
literaria escrita al segle Xv, on s'ens diu que es tractava de part d'un vers tant 
popular que fins i tot estava escrit en les parers. 

La identificació de la figura que apareix en el plat amb jesucrist es basaria en les 
característiques següents: la corona amb la creu; el llibre a la ma (Els Evangel.lis); el 
fer d'anar descalc (simbol de pobresa) i el contingut alliconador de la llegenda (que 
identifica a Crist amb el pobre). 

Hi  ha, perb, coses que no acaben d'encaixar bé: el fet que la figura porti ales. 
Aixo ens fa pensar que podria tractar-se també de la representació de 1'evangel.lisra 
Sant Mateu, representar per una figura humana amb ales, que agafaria amb una ma 
el seu evangel.1i i senyalaria amb el dit el passatge on s'identifica a Crist amb el 
pobre. A favor d'aquesta segona hipbtesi hi hauria el fet que existeixen alrres 
exemples de figures de Sants representats en cerimiques de Manises: Sant Bernardi- 
no de Siena (o Sant Vicenc Fertcr, segons altres autors), o la llegenda que invoca la 
protecció de Santa Caterina (que 6s precissament el tema d'un dels populars sermons 
de Vicenc Ferrer). 

En canvi, representacions de la figura de Crist o de la Verge Maria no les 
coneixem en la producció ceramica valenciana medieval, segurament degut a una 
qüestió de respecte. Unicament en tenim representats anagrames del seu nom, como 
per exemple, les lletres IHS, que volen dir fhesus; la coneguda invocació «Ave 
Marian o la figura de I'Agnus Dei. Per tot aixb, creiem que el més correcte seria 
identificar la figura present en els dos bacins de Mataró amb 1'evangel.lista Sant Ma- 
tcu. 

La cronologia de les peces de Mataró. 

A manera d'hipbtesi, creiem que aquest costum de decorar bacrns de Manises 
amb Uegendes gbtiques de la skrie de 1'Ave Maria, deusiaels seus orígens a I'arribada 
a terres valencianes de Sant Viceng Ferrer, el qual acostumava a comencar els seus 
popularíssims sermons amb les paraules «Ave Marian. L'arribada del sant a terres 
valencianes ringue lloc el 1410, que coincideix amb la data aproximada inicial que 
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se li atribueix a aquesta serie decorativa, segons sembla deduir-se pels exemplars 
aparegurs en els enderrocs del castell de Dordrecht, a Holanda, castell destruit vers el 
1410. 

El paral.le1 més próxim als exemplars de Mataró seria el bací de la col.lecció del 
«Instituto Valencia de Don Juan», a Madrid, on hi podern veure una «b» gotica 
coronada i les figures d'una dama i d'un doozell confrontats. La peca es data entre 
1425 i 1442 en base a la creenca que La «b» coronada fa referencia a Blanca de 
Navarra, interpretació que ofereix molts dubtes. 

Per altra part, saben que el 1419, el castell i vila de Mataró passaren sota 
jurisdicció real. Per aixb, i basant-nos en l'estil de les altres cerh iques  aparegudes 
en els enderrocs del castell, creiem molt probable que la datació de les peces amb 
llegendes gbtiques que acabem de veure, es situés entre el 1410 i el 1419. 

A manera de doenda del present article, voldríem posar de reiieu una vegada 
més I'estreta relació que existeix entre la cerimica -considerada una de les arts 
menors- i la societat que ]'ha creada: la ceramica popular anava destinada al poble i 
per tant n'era reflex de moltes de les seves maneres de pensar. Una d'elles, la 
identificació de Crist amb el pobre, n'és un exemple. Sobre quest tema se n'ha parlat 
molt, pero aquesta vegada és contemplat, per primera vegada, des d'una bptica 
inedita i singular; d'aquí la seva originalitat i interes. 
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