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RESUMEN

Los relatos que en el siglo xvi11 escribieron los viajeros ingleses de su paso por Espafia supusie-
ron un punto de inflexién respecto ala valoracién de la obra de Diego Veldzquez, descubriendo
la figura de un pintor hasta entonces poco conocido en Europa. El objetivo del presente traba-
jo es -siguiendo cronolégicamente el sentido de las palabras escritas en relacién con Veldzquez
sin descontextualizarlas del resto de valoraciones- ofrecer una relectura de estos testimonios
desgranando los motivos que pudieron determinar sus apreciaciones: su actitud ante las fuen-
tes artistico-literarias espanolas, la consideracidn que les merecian los juicios de los viajeros
que les precedieron, o las condiciones en las que vieron expuestas las obras del artista sevillano,
entre otros.

APPRECIATIONS ABOUT VELAZQUEZZ THE GOLDEN AGE OF SPANISH PAINTING
AND THE BRITISH TRAVELLERS OF THE ENLIGHTENMENT

ABSTRACT

The tales that English travellers wrote of their trips through Spain in the 18" century represent
a turning point regarding the evaluation of the work of Diego Velazquez, discovering the figure
of a painter little-known until then in Europe. The aim of this study is -following chronologica-
lly the meaning of the words written in relation to Veldzquez, without decontextualizing the
other evaluations- to provide a rereading of these testimonies spelling out the reasons that could
have determined their appreciations: their attitude before Spanish artistic-literary sources, the
consideration that the opinions of the travellers preceding them deserved, or the conditions in
which they saw exhibited the works of the Seville artist, among others.
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1. William Stirling
[-Maxwell]
Velazquez

and his Works.
Londres: John W.
Parker

and Son, 1855,
portada.

INTRODUCCION

El afo 1855 el erudito escocés sir William Stirling-Maxwell afirmaba -en la monografia que
inicia los estudios modernos sobre Veldzquez (ilustracién 1)-' que Gran Bretaiia albergaba -ya
entonces- el conjunto més importante de cuadros del pintor fuera del Museo de Prado. Una
afirmacién que queda constatada pocos afios después, cuando al publicar Charles B. Curtis el
que se considera primer catdlogo riguroso sobre
. Velazquez apuntaba que en Londres habia, en
‘ !': I i \ Z { 1 \r I: ? aquelqmomeI:lto -el af?o 1883-, sesenta y seis Ve-
lazquez, solo tres menos de los que habia en Ma-
drid.? Estos datos, aunque relativizados por la
critica posterior, no hacen otra cosa que reflejar el
gusto de los ingleses por el gran pintor espanol.
Un gusto que comienza en el siglo xvii1, cuando
los diplométicos britédnicos -pese a la dificultad
de comprar obras de Veldzquez dado que la ma-
yor parte de ellas habian sido pintadas para Felipe
IV y pertenecian a la Corona Espafola- aprove-
chan su residencia en Espana para hacerse con
obras del gran pintor. Pero mucho més todavia
que por este motivo, la pintura del Siglo de Oro
espafiol, y mdas concretamente la de Veldzquez,
fue admirada y conocida gracias no tanto a los
incipientes coleccionistas, ni tampoco a los eru-

AND HIS WORKS,

# LTAN BTTRLIN
ditos, sino al legado de los que pueden conside-
(L L . P
e e rarse sus verdaderos descubridores: los viajeros
1855 ingleses del siglo xvii.?

1. STIRLING[-MAXWELL], W., Velazquez and his Works. Londres: John W. Parker and Son, 1855.

2. Curtis, C.B., Veldzquez and Murillo. A descriptive and historical catalogue of the works of Don Diego de Silva Veldzquez
and Bartolomé Esteban Murillo. Londres-Nueva York: Sampson Low-Marston-Searle and Rivington-J. Bouton, 1883.

3. Como se ha senalado en mas de una ocasién (CREsPO, D., «De Norberto Caimo a Alexandre de Laborde. Las Bellas
Artes nacionales en la literatura extranjera de viajes por Espana de la segunda mitad del siglo xvii1», Anales de Historia del
Arte, 11, 2001, pag. 272, y GARCIA FELGUERA, ML.S., Vigjeros, eruditosy artistas. Los europeos ante la pintura espaiiola del Siglo
de Oro. Madrid: Alianza, 1991, pag. 38), los viajeros ingleses se acercan al arte de Velazquez mucho antes, por ejemplo, que
los franceses aunque, paradéjicamente, la relacién entre el pintor y la literatura francesa de viajes fue mas tempranamente
analizada. En este sentido, cabe destacar, por ejemplo, que cuando en 1960 se publicaron los dos volumenes de la Varia
Velazquena para conmemorar el 300 aniversario de la muerte del pintor, se incluyeron tres articulos que trataban sobre la
relacién de Velazquez con las fuentes francesas y ninguno acerca de la filiacién del pintor con la literatura de viajes inglesa.
Esta tendencia, no obstante, ha sido notablemente corregida en los tiltimos afios. Desde que en 1981 se celebrara en la Na-
tional Gallery de Londres la exposicién El Greco to Goya: The Taste for Spanish Paintings in Britain and Ireland, han apare-
cido numerosos articulos que inciden sobre este particular. Sin pretender ser exhaustivos, necesariamente han de senalar-
se las siguientes contribuciones: HARRIS, E., «Velazquez and Murillo in Nineteenth-Century Britain: An Approach through
Prints», Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 50,1987, pags. 148-159; idem, «Velazquez y Gran Bretana, en idem,
Estudios completos sobre Veldzquez. [S.1.]: Centro de Estudios Europa Hispénica, 2006, pags. 327-338; GARCIA FELGUERA, M.S.,
Viajeros, eruditos...; GLENDINNING, N., «Cross-Cultural Contacts with Spain: A Broad Perspective», en GLENDINNING, N.;
MACARTNEY, H. (eds.), Spanish Art in Britain and Ireland 1750-1920. Woodbridge: Tamesis, 2010, pags. 11-22; idem, «Aesthe-
tics and Prejudice: Changing Attitudes to Spanish Art», en GLENDINNING, N.; MACARTNEY, H. (eds.), Spanish Art in Britain...,
pags. 130-138; STRATTON-PRUITT, S., «A brief history of the literature on Veldzquez», en idem (ed.), The Cambridge Companion
to Veldzquez. Cambridge: Cambridge University Press, 2002, pags. 1-10; MACARTNEY, H., «The Murillo/Veldzquez Debate:
Aspects of the Critical Fortunes of Murillo and Veldzquez in Nineeteenth and Early Twentieth-Century Writing on Spanish
Artin Britain and Ireland», en GLENDINNING, N.; MACARTNEY, H. (eds.), Spanish Art in Britain..., pags. 162-187; SYMMONS, S.,
«Mantillas, Majas, Murillo and Moors: A Femenine Perspective on Spanish Art from Ann Fanshawe to Gwen John», en
GLENDINNING, N.; MACARTNEY, H. (eds.), Spanish Art in Britain..., pags. 23-37.
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Unos viajeros cuyos predecesores no habian dedicado palabra alguna a Velazquez o a la
pintura espanola del siglo xvi1, aunque si hicieron largasy, a veces elogiosas, descripciones de
monumentos y edificios arquitectdnicos -desde la Catedral de Sevilla al Buen Retiro pasando
por El Escorial-, lo que no parece indicar, pues, que el viajero inglés del Seiscientos no se sin-
tiera atraido por las Bellas Artes sino que lo estaba més por la arquitectura.* En cualquier caso,
sise tiene en cuenta que los grandes tratadistas y bidgrafos barrocos europeos que pasaron por
Espaiia, o que tuvieron conocimiento directo de lo que se hacia en Espana -André Félibien,
Roger de Piles, Filippo Baldinucci o Marco Boschini, entre otros-, no dispensaron atencién
alguna a la pintura espanola barroca o al arte de Veldzquez, el silencio de los viajeros britdnicos
deja de ser tan sorprendente.

Uno de los motivos que podria explicar esta ausencia es que el objetivo que movio a los
viajeros del siglo xvi1 fue muy diferente al que perseguiran los de la segunda mitad del siglo xvii1
que, como veremos, serdn los primeros en valorar la pintura barroca espanola -y a Veldzquez en
particular-, y es que, a pesar de la heterogeneidad del catdlogo de viajes que nos ocuparén, todos
ellos tienen en comtin que participan de la sensibilidad ilustrada. Una sensibilidad que no podia
olvidar ninguna de las Bellas Artes para elaborar los juicios culturalistas y de progreso tan propios
del siglo xv111,° si bien es cierto que se tuvo que esperar al tltimo tercio del siglo -una vez las
reformas introducidas por Fernando VIy sobre todo por Carlos III produjeron sus efectos- para
que Espana fuera considerada un destino factible, incluso para los mds aventureros.

En ese momento, y aunque el emocionado testimonio de uno de los viajeros al que mas
adelante nos referiremos, Henry Swinburne -rendido ante el evocador arte drabe-, puede en-
tenderse como la avanzadilla del cambio de percepcién que supuso durante el Romanticismo
la valoracion del exotismo,® los viajeros todavia no vendrian a Espana a buscar la «tierra de ro-
mance, donde ala magia de lo arabe, se anadira la leyenda de las catedrales géticas».” Los relatos
que se analizardn en este trabajo, los cuales reflejan las estancias de quienes los escribieron a lo
largo de practicamente tres décadas, desde 1760 hasta 1787, son, como decimos, menos apasio-
nados que los que se darén el siglo x1x y sus autores, tras plasmar sus pareceres sobre cuestiones
artisticas, se dedicaran a reflejar la realidad social, econdmica, politica y cultural del pais.

Algunos de los viajeros vendrdn a Espana con la idea de publicar sus impresiones. No en
vano, la literatura de viajes era un género de gran demanda en Gran Bretana, un pais con un
imperio en expansién -al que, tal vez merece la pena recordarlo, se le habia afiadido Menorca
y Gibraltar tras el Tratado de Utrech (1713)- que gozaba de un desarrollo econdmico, cultural y
politico que explica que sus gentes no se contentaran con conocer la realidad més préxima,
sino que desearan acercarse a otras realidades todavia poco exploradas. Ademds, habia en todo
ello un sentido préctico: para poder incrementar la potencia comercial de Gran Bretaia en el
mundo era necesario dar a conocer otras latitudes geograficas para identificar dénde se halla-
ban los recursos que necesitaba la industria.? Por este motivo los viajeros, preocupados también
por el expansionismo comercial de su pais y por el impedimento que pudiera significar Espana
en la consecucion de sus logros, se muestran especialmente sensibles a estudiar tanto la poten-

4. En este sentido cabe precisar, como ya se ha senalado (SHAW FAIRMAN, P, Esparia vista por los ingleses del siglo XVIL.
Madrid: Sociedad General Espanola de Libreria, 1981, pag. 307), que en mds de una ocasion los viajeros del siglo xvi1 si que
destacaron la aficién de los espaiioles por coleccionar pinturas. William Bromley, por ejemplo, quien realiza su viaje por
Espana entre 1693 y 1694, menciona, al visitar la residencia del almirante de Castilla, que esta era célebre, sobre todo, por sus
magnificos cuadros «in collecting of which, the Spaniards are very curious, and will give any sum of Money for a piece that is
of value». BROMLEY, W., Several Years Travels through Portugal, Spain, Italy, Germany, Prussia, Sweden, Denmark and the
United Provinces Performed by a Gentleman. Londres: A. Roper, 1702, pag. 35.

5. CRESPO, D., «De Norberto Caimo a...», pag. 270.

6. FREIXA, C., Los ingleses y el arte de viajar. Barcelona: Serbal, 1993, pag. 114.

7. Ibidem, pag.122.

8. Garcia-RoMERAL PEREZ, C., «El viajero anglosajén por Espana. De la curiosidad al conocimiento», en MEDINA, C.; Ruiz
Mas, J. (eds.), El bisturi inglés. Literatura de viajes e hispanismo en lengua inglesa. Jaén: Universidad de Jaén, 2004, pag. 118.
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cia de la fuerza militar espanola como los ingresos de la corona, el desarrollo del comercio es-
panol o la actividad de los puertos.®

Volviendo a Veldzquez, hay que decir también que el testigo de los viajeros dieciochescos
tiene el atractivo de la novedad y la ventaja que no pueden modificar opiniones ajenas, al me-
nos no las de sus compatriotas. Son los primeros en referirse al pintor sevillano en el &mbito
europeo y ellos son, también, los encargados de construir la imagen de Veldzquez en Gran
Bretana. La originalidad de sus comentarios, de sus juicios, sera relativa, ciertamente, pero el
simple atrevimiento de manifestar lo que todavia no habia sido dicho otorga a sus comentarios
un valor excepcional.

En este inicio de trayecto no podemos esperar discursos sistematizados ni visiones es-
tructuradas de Veldzquez, ni de la pintura barroca espanola; son, més bien, percepciones ais-
ladas y puntuales, juicios personales, que merecen ser destacados, justamente, por su caracter
innovador, el cual sitda a los viajeros ingleses del siglo xviit como los legitimos iniciadores de
la fortuna critica velazquena respecto a los relatos de viajes europeos.

Hemos hecho mencién a la relativa originalidad de los comentarios de los viajeros ingle-
ses del Setecientos y a la inexistencia de testigos ingleses en los que poderse apoyar. Aunque
esta afirmacién pueda parecer contradictoria, no lo es, y no lo es porque las descripciones de
nuestros viajeros estaran, a menudo, inspiradas en las que les proporcionan los autores de los
tratados artisticos espafoles. Unos tratados ampliamente difundidos en Inglaterra -con mds tra-
ducciones y presencia que en ninguna otra parte de Europa- que revelan, como también lo re-
vela el hecho de que a finales del siglo xvi11 los diplomaticos ingleses empezaran a adquirir las
primeras obras de Veldzquez,” o los tributos que le hacen al pintor sevillano los grandes pinto-
res ingleses del siglo xvi11," que el interés hacia el pintor, hacia el arte espafiol del xv11, se pro-
dujo de manera paralela y en varios frentes a la vez.

A pesar de que la pretension de este trabajo es hacer una aproximacion centrada en la
figura de Velazquez a partir de unas fuentes y una cronologia muy concretas, es necesario men-
cionar aquellos estudios que, anteriormente, y de una forma o de otra, han afrontado el tema
que tenemos entre manos. En primer lugar, referenciar las obras que por contenido y alcance
cronoldgico estan mds estrechamente relacionadas con el tema que aqui se aborda. Este seria
el caso de Viajeros, eruditos y artistas. Los europeos ante la pintura espanola del Siglo de Oro,”
una obra que, al abrazar también el siglo X1x y un espectro mas amplio de pintores, puede haber
dejado un espacio para permitir afladir varias consideraciones sobre Veldzquez. Consideracio-
nes que podrian haber quedado eclipsadas, por ejemplo, por las que contempordneamente se
dedicaron, sobre todo, a Murillo, el pintor «preferido» por los ingleses dieciochescos. En este
mismo grupo podriamos incluir la bibliografia que ha utilizado la literatura inglesa de viajes

9. FrEIxa, C,, Los ingleses y el arte..., pag. 146.

10. El primer Veldzquez en llegar a las Islas Britanicas, tras ser comprado en 1784 por lord Grantham, fue la Leccion de
equitacion del principe Baltasar Carlos (hoy en la coleccién del duque de Westminster). Entre 1791 y 1794, cuando Alleyne
FitzHerbert, lord St. Helens, era embajador inglés en Espana, adquiere, probablemente en Sevilla, una de las versiones de
la Venerable madre Jerénima de la Fuente (hoy en la coleccién Apelles de Londres). En 1798 el diplomatico escocés sir William
Hamilton compra en Italia, probablemente en Népoles, el retrato de Juan Pareja (actualmente en el Metropolitan Museum
of Art de Nueva York). Sobre las adquisiciones de pintura barroca espariola entre finales del siglo xvii1 y principios del
siglo XIX, véase especialmente GLENDINNING, N., «Nineteenth-century British envoys in Spain and the taste for Spanish art in
England», The Burlington Magazine, 1031, 1989, pags. 117-126; idem, «Collectors of Spanish Paintings», en GLENDINNING, N.;
MACARTNEY, H. (eds.), Spanish Art in Britain..., pags. 44-63; BRIGSTOCKE, H., «El descubrimiento del arte espafiol en Gran
Bretafia», en En Torno a Veldzquez. Pintura espariola del Siglo de Oro, cat. exp., 20 de mayo de 1999 - 30 de enero de 2000,
Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo. Londres: Apelles, 1999, pags. 5-25; TRUSTED, M., «Access to Collections of Spanish
Art in Britain and Ireland in the Eighteenth and Nineteenth Centuries», en GLENDINNING, N.; MACARTNEY, H. (eds.), Spa-
nish Art in Britain..., pags. 73-85.

11. Afios después de su periplo por Italia (1749-1752), sir Joshua Reynolds dijo del retrato de Inocencio X (Galeria Doria
Pamphilj, Roma) que era «one of the finest portraits in the world».

12. Garcia FELGUERA, ML.S., Vigjeros, eruditos...
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del siglo xv111 para estudiar determinados conjuntos artisticos espafoles en el interior de los
cuales se conservaban diversas obras debidas a Veldzquez, caso, por ejemplo, del monasterio
de El Escorial.®

En segundo lugar se encuentran los estudios -como el reciente e imprescindible Spanish
Art in Britain and Ireland 1750-1920-,* catdlogos de exposiciones -como el ya citado El Greco
to Goya. The Taste for Spanish Paintings in Britain and Ireland-"*y articulos -los més importan-
tes de los cuales a cargo de Enriqueta Harris,"® Nigel Glendinning” o Hugh Brigstocke-** cuya
pretension es, fundamentalmente, reconstruir el proceso del descubrimiento del arte espanol
en Gran Bretana. Unos articulos que, dejando a un lado que en muchas ocasiones se incide
particularmente en el siglo X1X, dirigen su atencién, sobre todo, a analizar la complicada trama
de la historia del coleccionismo inglés. En este caso, la literatura de viajes del Setecientos puede
estar presente, pero a veces solo tangencialmente. A menudo, el testimonio de sus autores es
utilizado no tanto por su valor historiografico o por las curiosidades que sus narraciones pre-
sentan sino en tanto en cuanto estos mismos autores acabaron sucumbiendo -algunos de ellos-
ala tentacién de comprar.

Por tltimo, mencionar el gran niimero de publicaciones que -con posterioridad a que Ian
Robertson publicara el ya clasico Los curiosos impertinentes. Viajeros ingleses por Esparia. 1760-
1855-" han ido apareciendo glosando los relatos de los viajeros ingleses de los siglos xvIi1 y XIX.
En estas obras, generalmente, lo que menos se han destacado han sido, precisamente, las cues-
tiones artisticas.*

Dicho estoy dado que, como es sabido, la valoracién de las obras de arte y de los artistas
que las crean son sensibles de ser modificadas con el paso del tiempo -y el caso de Veldzquez
no es una excepcion-y dado también que, como se ha dicho y como veremos, los viajeros in-
gleses del siglo xv111 supusieron un punto de inflexién en la valoracién de la obra velazqueiia,
descubriendo la figura de un pintor hasta entonces poco conocido en Europa, el objetivo del
presente trabajo es poder contestar a varias preguntas: ;qué obras de Velazquez vieron los
viajeros ingleses del siglo xv1i1 para hacerles decir lo que acabaron diciendo? Relacionada con
esta pregunta, dos mas. Algunos de los comentarios de las descripciones que hacen los ingleses
sobre las obras de Velazquez se inspiran en textos debidos a tratadistas espanoles de los si-
glos XvI1y XVI11, pero estos tratados recogen una informacién infinitamente més amplia y refe-
rida a obras que los ingleses también vieron -pues a menudo, las mencionan- pero en cambio
no las comentan: ;qué hace, pues, decantarse a los viajeros del Setecientos por unas obras y no
por otras? ;Es arbitraria esta eleccién? Y por ultimo, ;es el joven Veldzquez el que més les inte-
resaba o apreciaban, quiz4d mas al Veldzquez maduro -el retratista del rey-, o al genio del arti-
ficio de Las meninas?

13. Brasco, S., «La imagen literaria de El Escorial en el siglo xvii1. Reflexiones sobre las fuentes del viaje ilustrado»,
Cuadernos de Historia Moderna, 12, 1991, pags. 166-182, y PELAEZ, A., «El “Grand Tour” inglés a su paso por El Escorial.
Preludio del Romanticismo espanol», en CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, EJ. (coord.), Literatura e imagen en El Escorial:
Actas del Simposium, 1-4 de septiembre de 1996. Madrid: EDES, 1996, pags. 629-648.

14. GLENDINNING, N.; MACARTNEY, H. (eds.), Spanish Art in Britain and Ireland 1750-1920. Woodbridge: Tamesis, 2010.

15. BRAHAM, A, El Greco to Goya. The Taste for Spanish Paintings in Britain and Ireland. Londres: Trustees Publications
Department, The National Gallery, 1981.

16. HARRIS, E., «Veldzquez and Murillo in Nineteenth-Century...»; idem, «Veldzquez y Gran Bretana...».

17. GLENDINNING, N., «Cross-Cultural Contacts...»; idem, «Aesthetics and Prejudice...»; idem, «Collectors of Spanish
Paintings...»; idem, «Nineteenth-century British envoys in Spain...».

18. BRIGSTOCKE, H., «El descubrimiento del arte espanol...».

19. ROBERTSON, 1., Los curiosos impertinentes. Viajeros ingleses por Espana desde la accesion de Carlos III hasta 1855.
[S.L]: Serbal-CSIC, 1988 [1975].

20. KrRAUEL HEREDIA, B., Viajeros britdnicos en Andalucia. De Christopher Hervey a Richard Ford (1760-1845). Méla-
ga: Universidad de Mdlaga, 1986; GUERRERO, A.C., Viajeros britdnicos en la Espana del siglo xviir. Madrid: Aguilar, 1990;
MEDINA, C.; Ruiz Mas, J. (eds.), El bisturi inglés. Literatura de viajes e hispanismo en lengua inglesa. Jaén: Universidad de
Jaén, 2004.
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LAS FUENTES ARTISTICO-LITERARIAS ESPANOLAS

Para afrontar el andlisis de los relatos de los viajeros ingleses del siglo xviii se tiene que estable-
cer, en primer lugar, qué obras podian tener estos a su alcance antes de emprender el viaje a
Espana para detectar hasta qué punto lo que en ellas se decia podia condicionar lo que verian
y también para poder desgranar sus opiniones de las manifestadas por ellos pero copiadas de
otros.

Sin duda, la principal fuente de informacién que tenian respecto a la pintura barroca
espanola en general y sobre Veldzquez en particular era la obra de Antonio Palomino EI Par-
naso espanol pintoresco laureado, el tercero de los volimenes del fundamental tratado EI!
museo pictorico y escala dptica. En El Parnaso,” que presenta un formato biogréfico, Palomi-
no dedica a Veldzquez nada mds y nada menos que casi setenta pdginas, el doble de las que
escribe sobre el segundo pintor a quien mds espacio ofrece, Luca Giordano, y que deja las
ocho péginas dedicas a Murillo, en aquellos momentos uno de los artistas barrocos mds va-
lorados, a mucha distancia. Ademds, la obra de Palomino tiene -respecto a Veldzquez- un
valor afiadido, y es que incluye casi todas las noticias de tipo biogréfico e histérico que Fran-
cisco Pacheco, el que fue maestro de Veldzquez, dejé escritas® cuando el artista sevillano to-
davia vivia. Este determinante Parnaso espariol fue parcialmente traducido al inglés en 1739,*
fue también publicado -resumidamente- en castellano, en Londres, entre el afio 1742y, to-
davia posteriormente, el editor de esta tltima obra sacé a la luz, en 1746 y también en caste-
llano, un tercer libro* que es la suma de la obra de Palomino y la descripcion de las obras que
se encontraban en El Escorial, realizada por Francisco de los Santos.* Una obra -considera-
da la primera guia histdrico-artistica de un monumento y de sus colecciones en el &mbito
hispanico- de la que se hicieron sendas traducciones inglesas una, abreviada, en 1671*°y otra
en 1760 (ilustracion 2).*

Otra obra no tan popular ni debida a la mano de un erudito espanol sino a la de un
viajero italiano pero que tenemos que mencionar, entre otros motivos, y a pesar de que tam-
bién bebe de Palomino, porque a ella hace mencién el Viaje de Espafia de Antonio Ponz*®
-una de las personalidades més significativas de la Ilustracidn espafola y mas tenida en cuen-
ta, como veremos, por los viajeros ingleses- es la de Norberto Caimo.* También relacionado
con Ponz estd la importante contribucién del pintor y tedrico neocldsico Anton Raphael
Mengs.*° La larga carta que el pintor del rey le escribe a Ponz -quien la incluye en el tomo vI
del Viaje de Espana- fue un texto de referencia, como lo demuestra, ademads de las reiteradas

21. PALOMINO, A., El Parnaso espariol pintoresco laureado, en El museo pictdrico y escala éptica. Madrid: Lucas Antonio
de Bedmar, 1724, tomo 3, pags. 231-498 (con el titulo de Vidas, N. Ayala Mallory hizo una edicién en 1986, Madrid: Alianza).

22. PacHECO, E, El arte de la pintura [BASSEGODA, B. (ed.)]. Madrid: Cétedra, 1990 [1649)].

23. An Account of the lives and works of the most eminent Spanish painters, sculptors and architects and where their se-
veral performances are to be seen / translated from the Musaeum pictorium of Palomino Velasco. Londres: Sam. Harding, on
the Pavement in St. Martin’s-Lane, 1739.

24. Las ciudades, iglesias y conventos de Esparia, donde ay obras de los pintores y estatuarios eminentes esparioles, pues-
tos en orden alfabético con sus obras puestas en sus propios lugares por Don Francisco Palomino Velasco y Francisco de los
Santos. Londres: Henrique Woodfall, 1746.

25. SANTOS, E DE L0S, Descripcion breve del Monasterio de S. Lorenzo El Real del Escorial [...]. Madrid: Imprenta Real,
1657.

26. The Escurial, or, A description of that vvonder of the vvorld |...]. Londres: T. Collins-J. Ford, 1671.

27. A Description of the Royal Palace and Monastery of St. Laurence, Called The Escurial [...] Translated from the Spanish
by George Thompson. Londres: Dryden Leach, 1760. Hay también una edicién moderna publicada en 2012 por la editorial
Maxtor de Valladolid.

28. Ponz, A., Viaje de Esparia. Madrid: Aguilar, vol. 1 (tomos 1-1v); vol. 2 (tomos v-v111), 1988 [1772- 1794].

29. CaMo, N., Lettere d’'un vago italiano ad un suo amico. Pittburgo [Mildn: Agnelli, 1761-1768].

30. MENGS, A.R., «Carta de D. Antonio Rafael Mengs, primer Pintor de CAmara de S.M. al Autor de esta obra», en PONZ,
A., Viage de Esparia. Madrid: Joachin Ibarra, Impressor de Camara de S.M., tomo VI, 1776, pags. 186-259. En 1777 se publicé
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citas a que se verd sometida, el he-
cho de que pocos anos después fuera

traducida al inglés.* A
Por tanto, de todo lo dicho po- DESCRIPTION 4 !
driamos concluir que los ingleses i
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de conocimientos que podian tener
acerca de Veldzquez. Podian saber, por
ejemplo, que cuando corria el ano 1623
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Carlos I, rey de Inglaterra, siendo to- Bros (he Srauns of ERET FRANCISCO o esSANTOS,
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da o no identificada todavia-. No mu-

By GEORGE THOMPSOQN, of Yak, Ef

chos afios después, en 1638, y por LOKDOE,
. . . Minsl by DREYDEN LEACH,
gentileza de su majestad Felipe IV de For 5. HOOPER, a Cuire Head, I e Seand,

Espania, llegaban a Inglaterra las pri- kst
meras copias de las obras de Velédz-
quez: los retratos de Felipe IV, Isabel de Borbdn y el Principe Baltasar Carlos (The Royal Collec-
tion, Hampton Court).* Aun sin tener el valor del original, las copias fueron, indudablemente,
un instrumento indispensable para dar a conocer la obra del pintor, y estas colgaron de las
paredes de las residencias de ilustres britdnicos, caso por ejemplo de Castle Howard, donde
hacia 1750 se encontraba una copia del retrato de Juan de Pareja para uso y disfrute de su pro-
pietario, lord Carlisle.

En cualquier caso, y pese a lo dicho, las ventas de cuadros en Londres durante la primera
mitad del siglo xvii1 -justo antes de que el primero de los viajeros ingleses a los que nos referi-
remos partiera de Gran Bretafia- indican que Veldzquez no era, precisamente, el pintor mds
codiciado. Ante los cuarenta y tres lotes que, entre 1711 y 1759, se ofrecieron de Ribera o los
treinta y cuatro de Murillo, de Veldzquez solamente se ofert6 una copia del retrato de Inocen-
cio X en 1725.% Una informacién que coincide con la que Richard Cumberland proporcionaria
anos después:** que Murillo era, exceptuando a Ribera, el pintor de la escuela espanola mas
conocido en Inglaterra.

Pero no es ala compra de pinturas -originales o no- de Veldzquez a las que nos referire-
mos de aqui en adelante, ni tampoco a los textos eruditos o a las opiniones de pintores, sino,
estrictamente, a la literatura de viajes.

la traduccidn italiana de la carta: Lettera di Don Antonio Raffaele Mengz primo pittor di camera di S.M.C. A don Antonio
Ponz, Tradotta dall’ originale Spagnuolo manualmente scritto. Turin: Stamperia Reale, 1777.

31. Sketches on the art of painting; with a description of the most capital pictures in the King of Spain’s palace at Madrid
[...] translated from John Talbot Dillon. Londres: R. Baldwin-Pater-Noster-Row, 1782.

32. Enriqueta Harris, en 1999, consideraba que podia tratarse de obras realizadas en el mismo taller de Velazquez.
Véase HARRIS, E., «Veldzquez y Gran Bretana», en idem, Estudios completos sobre Veldzquez. [S.1.]: Centro de Estudios Euro-
pa Hispanica, 2006, pags. 329-330.

33. GLENDINNING, N., «Cross-Cultural Contacts with Spain: A Broad Perspective», en GLENDINNING, N.; MACARTNEY,
H. (eds.), Spanish Art in Britain and Ireland 1750-1920. Woodbridge: Tamesis, 2010, pag. 16.

34. CUMBERLAND, R., Anecdotes of eminent painters in Spain during the sixteenth and seventeen centuries; with cursory
remarks upon the present state of arts in that Kingdom. Londres: ]. Walter, 1782, pag. 101.
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LOS VIAJEROS INGLESES DEL SIGLO XVIII

En mayo de 1760 llegaba a Espaiia el primero de los viajeros ingleses del siglo xviiI que se detu-
vo a escribir sobre pintura espanola, el reverendo Edward Clarke. En el prefacio de su Letters
Concerning the Spanish Nation, ademads de aclarar cudl fue su misién en Espafia -servir de ca-
pelldn al embajador britdnico y ministro plenipotenciario en la corte de Madrid, George William,
conde de Bristol-, Clarke justifica el motivo que le llev6 a emprender su libro de viajes: acabar
con las erréneas visiones de Espaia que le habian proporcionado los relatos que habia leido.

Aunque se ha afirmado que Clarke, como sus compatriotas contemporaneos, veia la pin-
tura espanola desde la éptica italiana, una percepcién que podria ser parcialmente cierta si
leemos el siguiente parrafo: «It seems to me a great error, in imagining Italy to be the only school
for painters. Spain, if visited by some of your artists would, I'm persuaded, open new, astonishing
and unexamined treasures to their view»,* deja de serlo més adelante, pues, en realidad, sus
comentarios tienen mds bien un matiz reivindicativo. Clarke recomienda a los escultores y
pintores que viajasen a Espafa, un pais que les podria ofrecer, a los primeros, los mejores mo-
delosy, alos segundos, poder ver enriquecidos sus trabajos después de haber contemplado los
grandes maestros espanoles, los cuales, anade, se habian estudiado muy poco. Recomienda
también alos distinguidos patrones de las artes ylas ciencias que enviaran a Espafa un emisa-
rio con el propdsito de ver arte espaiiol, del cual extraerian lecciones muy provechosas.

A pesar de lo que acabamos de comentar, a Clarke no parece que el arte le interesara
especialmente. Sus comentarios artisticos se concentran, practicamente todos, en unas cuan-
tas paginas, las que dedica a describir el monasterio de San Lorenzo de El Escorial. Clarke
conocia, porque critica la inexactitud en la transcripcion de las inscripciones, la traduccién
inglesa de 1760°° de la Descripcién de El Escorial” aunque no se sirvié de ella -y seguramente
tampoco de ninguna otra fuente impresa- para referirse al retrato de Felipe IV de Veldzquez
que cita en la biblioteca.

Al margen de esto, Clarke proporciona el listado de obras que se podian ver en las dife-
rentes dependencias del monasterio, una lista aséptica y sin comentarios de ningun tipo -ex-
ceptuando las cinco lineas dedicadas a la Virgen del pez de Rafael- en la que destacan, por la
cantidad de obras a ellos debidas, nombres como Tiziano, Tintoretto o Rubens. De los espafio-
les, el mas representado era Ribera, de quien se podian ver casi una veintena de obras, mientras
que de Veldzquez menciona dos: la Tiinica de José (ilustracién 3) y el citado retrato de Feli-
pe IV.*® La valoracion de la pintura espafola aparece solamente al final de su relato del monas-

35. CLARKE, E., Letters concerning the Spanish nation written at Madrid during the years 1760 and 1761. Londres:
T. Becket, P.A. de Hondt, 1763, pag. 154.

36. A Description of the Royal Palace and Monastery of St. Laurence, Called The Escurial [...]. Translated from the Spanish
by George Thompson. Londres: Dryden Lech, 1760.

37. SANTOS, E DE L0s, Descripcién breve del Monasterio de S. Lorenzo El Real del Escorial [...]. Madrid: Imprenta
Real, 1657.

38. Aunque de la mencién que hace Clarke del retrato de Felipe IV de la Biblioteca escurialense (Felipe IV con vestido
marrén bordado en plata, National Gallery, Londres) no podamos entresacar opinién ninguna, porque, como ya se ha dicho,
aparece en una aséptica lista de cuadros (CLARKE, E., Letters concerning..., pags. 150-153), esta debe ser comentada porque
se convierte, tal vez, en la primera realizada por un autor britdnico sobre dicha obra, y no como sostiene Braham -EI Greco
to Goya. The Taste for Spanish Paintings in Britain and Ireland. Londres: Trustees Publications Department, The National
Gallery, 1981, pag. 67-, quien afirma que uno de los pocos ingleses en referenciar la pintura fue Lady Holland (HoLrLAND, E.,
The Spanish Journal of Elizabeth Lady Holland Edited by the Earl of Ilchester. Londres: Longmans, Green and Co., 1910,
pag. 141), quien vio la obra en la Biblioteca de El Escorial en abril de 1804. En cuanto a la procedencia de la obra, el catalogo
de la National Gallery de Londres -The National Gallery. Complete Illustrated Catalogue [BAKER, C.; HENRYy, T. (coords.)].
Londres: National Gallery Company, 2001 [1995], pag. 688- considera, a partir de la referencia que da Andrés Ximénez en
su descripcién de El Escorial (XIMENEZ, A., Descripcion del Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial. Madrid: Imprenta
de Antonio Marin, 1764, pag. 206), que el cuadro estaba «almost certainly in the library of Escurial by 1764». Con todo y con
eso, gracias a una relacion de las pinturas escurialenses que se halla en la Biblioteca da Ajuda en Lisboa, se puede afirmar
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terio, cuando al mencionar que en Espafa también habia otros palacios que contenfan obras

de arte, aunque sin especificar ninguna -el mismo Palacio Real que, como apuntaba, todavia
estaba inacabado-, Clarke aprovecha para, a modo de conclusién, remarcar cudles eran los
grandes pintores espanoles: el Espafoleto -de quien no dice palabra alguna-, Murillo, Nava-
rrete el Mudo y Velazquez. De Murillo afirma que gran parte de sus trabajos estaban en Sevilla,
donde murid, y de Navarrete el Mudo que pintaba al fresco. En cambio de Veldzquez, no pro-
porciona lacénicos datos biograficos sino que apostilla: «he was the most astonishing master of
the art, in design and expression, as may be seen in that picture of his in the Escurial, where Jo-

(BASSEGODA, B., El Escorial como museo. La decoracién pictérica mueble en el monasterio de El Escorial desde Diego Veldzquez
hasta Frédéric Quilliet (1809). Bellaterra [et al.]: Universitat Autbonoma de Barcelona, Servei de Publicacions [et al.], 2002,
pag. 324) que el retrato de Felipe IV estaba en la Biblioteca del Escorial antes de 1656, donde probablemente se instal6 a
principios de la década de los treinta, tras ser pintado. Sobre la procedencia del retrato de Felipe IV de Velazquez, la llama-
tiva ausencia de esta obra en las diversas ediciones de la Descripcion del Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial de
Francisco de los Santos (1657, 1667, 1681 y 1698) y su particular trayecto hasta el museo londinense, véase ANDRES, G. DE,
«Los cinco retratos reales de la Biblioteca de El Escorial», Archivo Espariol de Arte, 160, 1967, pags. 360-363.
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seph’s bloody coat is brought to Jacob»* -en referencia a la Tunica de José-. Por tanto, por breve
que fuera lo que Clarke dijo de Veldzquez, fue mucho mas de lo que dijo sobre cualquier otro
pintor, espaiiol o italiano.

A diferencia de Clarke, que centr6 su atencion en El Escorial, el anglo-italiano Joseph
Baretti dedicé gran parte de sus comentarios artisticos a las colecciones del Palacio Real de
Madrid, un edificio que estaba particularmente deseoso de conocer debido a la estrecha amis-
tad que habia unido a su padre y Saccheti, uno de los arquitectos del mismo.* Probablemente
Baretti es el primero de los viajeros britédnicos en visitar el Palacio y lo hace, como se encarga
de puntualizar, en un momento -octubre de 1760- en el que «every thing is at the present in the
utmost confusion as nothing is yet perfectly finished». No obstante, si deja claro que las coleccio-
nes pictéricas «are already placed»," lo que convierte su relato en un testimonio excepcional,
pues pudo verlas anos antes de que el Palacio fuera ocupado por los monarcas esparoles, lo
que no sucederia hasta 1764.

Para Baretti, que cuando publicd su viaje a Espana ya era secretario de asuntos exteriores
dela Royal Academy de Londres, institucién de la que publicaria, afnos después, la primera guia
oficial, Diego Velazquez no era més que un pintor, cuyas obras -como las de Murillo- «[he] justly
held in the highest estimation».*” Un comentario que va a la par con el no menos escueto «[they]
are astonishingly fine and well preserved»* referido a las obras del resto de pintores -Rafael,
Tiziano, Giordano, Van Dyck y Rubens- elegidos para ilustrar el contenido de las colecciones
reales. Mds generoso es, en cambio, al mencionar a los fresquistas del Palacio Real: Corrado
Giaquinto, Tiepolo, Bayeu, Gonzalez Veldzquez y muy especialmente Mengs: «by far the best
painter».* El largo pérrafo dedicado a los pintores dieciochescos del Palacio Real, la mencién
alas miniaturas de los misales de la Capilla Real realizadas por Luis Egidio Meléndez, y también
los nombres que salen a relucir en la jornada en la que visité las iglesias madrilefias -de las
Salesas Reales destaca los nombres de tres «modern painters»: Veldzquez (de nuevo Antonio
Gonzidlez), Franceschiello (Francesco de Mura) y el veronés Cignaroli-, parecen indicar, en
definitiva, que Baretti estaba mds interesado en el arte de sus contemporaneos que en los pin-
tores del siglo xv1I.

En1775 aparecia en Londres el libro de Richard Twiss, Travels through Portugal and Spain
in 1772 and 1773, el relato de un inglés acaudalado que anteriormente habia viajado, superando
ampliamente el horizonte del Grand Tour, a Holanda, Bélgica, Francia, Suiza, Italia y Bohemia.
Muchas de las paginas del libro de Twiss* estan dedicadas al arte, fundamentalmente a la pin-
tura. A pesar de que se vali6 de los catédlogos existentes para dar consistencia a su trabajo, no se

39. CLARKE, E., Letters concerning..., pag. 154.

40. BARETTL, J., A Journey from London to Genova, through England, Portugal, Spain, and France. Londres: T. Davies,
1770, vol. 2, pag. 272.

1. Ibidem, pag. 281.

42. Ibidem, pag. 282.

43. Idem.

44. BARETTL, J., A Journey from London..., pag. 281. Es importante precisar la manera como se refiere a los frescos —«se-
veral of the rooms and halls of the king’s apartments will then have their ceilings painted»- porque cita lo que atin no se podia
ver. Mengs, en octubre de 1760, todavia no habia llegado a Espana. Lo haria once meses después, cuando habian transcu-
rrido dos desde que Carlos III -a quien conoci6 en Népoles en 1759- lo nombrara pintor del rey. Igualmente, Baretti también
menciona que Carlos III consideraba a Mengs el mejor pintor de su tiempo y, siendo un rey que habia crecido rodeado por
obras de arte, no podia estar equivocado. Tal vez por este motivo €él suscribe la misma opinién.

45. El Travels through Portugal and Spain in 1772 and 1773 no fue el inico libro de viajes que Twiss publicé. En 1776, un
ano después de su aparicion, sali6 a la luz su A tour in Ireland in 1775, una obra en la que el autor divulgé una pésima ima-
gen de la isla que le vali6 la célera de no pocos escritores irlandeses. Uno de ellos fue William Preston quien, bajo el seudd-
nimo de Teresa Pinna y Ruiz, compuso un poema satirico (An Heroic Epistle from Donna Teresa Pinna y Ruiz, of Murcia, to
Richard Twiss... Dublin: W. Wilson, 1776) en el que ridiculizd el contenido del libro que recogia el viaje por Espaia de Twiss,
dudando también del objetivo tltimo del mismo que, segtin el irlandés, no fue otro que seducir a la joven dama bajo cuyo
nombre él escondié su identidad. CARPENTER, A., Verse in English from Eighteenth-Century Ireland. Dublin: Cork Universi-
ty Press, 1998, pag. 369.
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limité a copiarlos, més bien al contrario; Twiss no describié nada que antes no hubiera visto y
comprobado in situ -se afirma en la introduccién de la traduccién espanola de su libro-,*° unas
constataciones que suscribimos por varios motivos: porque considera que Baretti fue el primer
viajero que pasé por el Palacio Real, como creemos que asi fue, porque habia leido muy aten-
tamente la descripcién de El Escorial que Ponz habia publicado en el segundo tomo (1773) de
su Viaje a Espania, al que nos referiremos mds adelante, o porque ofrece la primera relaciéon
de los cuadros del Palacio Real de Madrid antes de que se publicaran las de Ponz y Mengs -con-
tenidas ambas en la primera edicién del tomo vi (1776) del Vigje.

Sin duda la cantidad de informaciones que Twiss ofrece es muy superior a la que habian
ofrecido u ofrecerian sus compatriotas en el futuro, no obstante el inglés es parco en palabras
y poco locuaz. No hace practicamente juicios artisticos. Sus comentarios, referidos a pintores
italianos, espafoles o flamencos, son mas bien enumerativos. Todos los pintores son tratados
de manera similar, estuvieran sus obras expuestas en el Palacio Real, en El Escorial o en colec-
ciones privadas -de las que proporciona interesantes noticias-. El esquema para referirse a las
obras es casi siempre el mismo: alguna lacénica descripcién, menciones relativas al tamafio
-natural o no- de las figuras, y puntualizaciones sobre el estado de conservacion de las mismas.
Solo esporddicamente dedica algunas palabras a la desagradable sensacién que le produjo la
contemplacién de determinadas obras.*

A partir de los comentarios que anot6 sobre las dieciséis obras de Veldzquez que vio en
El Escorial, el Palacio Real, el Buen Retiro y en la coleccién de Francisco de Bruna en Sevilla,
las obras pueden agruparse de la siguiente forma: pinturas de las que no dice nada més que el
titulo o ni tan solo esto: los «dos o tres cuadros» que habian en el Palacio del Buen Retiro, Tres
ninos jugando con un enano, Barbarroja -ambas del Palacio Real- y un retrato de Quevedo -en
la coleccion sevillana-. Pinturas de las que destaca el tamano natural de sus figuras: un cuadro
en el que se presenta un ejército en marcha -en el Palacio Real- y también, en el mismo empla-
zamiento: los retratos ecuestres de Felipe III, Felipe IV, Margarita de Austria e Isabel de Francia,
y Baco con seis de sus comparieros; 1a Tuinica de José -de El Escorial- y la Adoracion de los Magos
de la coleccién de Bruna (ilustracion 4). De estas tltimas dos obras Twiss dice que son de las
mejores piezas pintadas por Veldzquez, lo mismo que afirma respecto al retrato ecuestre del
conde duque de Olivares del Palacio Real y al San Pablo con un monje en un desierto del mismo
lugar. De todas ellas, solo afiade algo mds acerca de este dltimo -«un cuervo les trae una hoga-
za de pan. Las figuras tienen dos pies de altura»** y de la Adoracidén sevillana: «El nifio estd en
panales. El fondo del cuadro es oscuro y las sombras muy fuertes, en cierto modo a la manera
de Guido Reni».*

Mads que por estos datos, que contienen el listado mas amplio de obras debidas a Velazquez
ofrecido por cualquier otro viajero inglés, y que, ademads, son notablemente relevantes desde un
punto de vista documental -para constatar procedencias de algunas de las obras citadas-, Twiss
merece ser destacado, en relacidon con Veldzquez, por tres menciones al pintor sevillano a las
que todavia no nos hemos referido. En primer lugar porque proporciona una breve noticia bio-
gréfica del pintor que se convierte en la primera que ofrece un viajero inglés en su obra. Por
primera vez, pues, un puiblico mds amplio, y no exclusivamente los consumidores de literatura

46. Twiss, R., Viaje por Esparia en 1773 [DELGADO, M. (ed.)]. Madrid: Cétedra, 1999 [1775], pag. 30.

47. Cuando Twiss menciona, entre la relacién de cuadros existentes en el Palacio Real de Madrid, un Verdugo azotando
a san Bartolomé, que cree debido a Ribera, dice que el pintor hubiera podido elegir «un tema mas agradable». Algo pareci-
do le sugiere una obra de Rubens que ve en El Escorial «el cuadro es de una gran calidad y realismo, lo que la hace atin més
desagradable». En el Hospital de la Caridad de Sevilla contempla la Santa Isabel de Hungria curando a los tifiosos de Muri-
llo y dice que el cuadro «estd pintado de una forma tan natural que provoca repugnancia». Ibidem, pags. 102,109y 216 res-
pectivamente.

48. Ibidem, pag. 111.

49. Ibidem, pag. 215.
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artistica espanola en la que ya se habian ofrecido extensas informaciones acerca de Velazquez,
podia saber, ademads de la fecha y lugar de nacimiento y muerte del pintor, que este era uno de
los mejores pintores espanoles, que habia viajado a Italia y que su estilo era «muy similar al de
Caravaggio».*® Siendo estas dos ultimas consideraciones especialmente destacables puesto que,
vinculando a Veldzquez al valorado mundo italiano -una relacién que ya se habia subrayado en
la muy reducida traduccién inglesa de Palomino de 1739-, Twiss tal vez queria alentar, intencio-
nadamente, la curiosidad que sobre Veldzquez tendrian los futuros viajeros.

La segunda mencién, que viene en parte a ratificar parcialmente la primera, se produce
en el &mbito sevillano, donde Twiss esperaba encontrar, dice, obras debidas a los tres mejores
pintores de Espaiia, esto es: Veldzquez, Murillo y Valdés Leal. Una clasificacién que varia apenas
dos paginas mas tarde, cuando Valdés Leal es considerado un pintor de segunda fila.

El elogio mas significativo dedicado a Veldzquez, aunque indirecto, porque no fue escrito
por Twiss, sino transcrito por él, se encuentra contenido en un manuscrito ya publicado por
Ponz, como el inglés reconoce, en el cual su autor, un caballero irlandés de nombre John Hen-
ry, que viajé por Espafa en 1754, argumento la autoria de Rafael de la Virgen del Pez de El Es-
corial. En este texto —~que Twiss incorpora a su relato porque reconoce su significacién: descri-
beyanalizala que él considera mejor obra de El Escorial, contiene comentarios muy acertados
acerca de la pintura y también, y mds importante para nuestro trabajo, permite descubrir los
méritos de otros cuadros- se proporciona al lector, antes de entrar propiamente en el andlisis
de la pintura de Rafael, una serie de reflexiones tedricas acerca de las normas y preceptos del
arte de pintar. Es aqui cuando, en medio de referencias a pintores italianos -Tintoretto, Corre-
ggio, Guido Reni y Leonardo- utilizadas para ilustrar aspectos como la adecuacién de la pintu-
ra a la iconografia, los posibles anacronismos de las pinturas, la correccién en el contraste o la
jerarquia en la composicion, aparece Veldzquez, el inico pintor espanol citado en todo el texto
del que ademds John Henry, y por extensién Twiss, se sirve no para ejemplificar lo que no debia
hacerse, sino para que se convirtiera en un modelo. Veldzquez es, pues, el pintor elegido para
referirse al equilibrio que deben mantener las figuras dentro de un cuadro, convirtiéndose su
retrato ecuestre del conde duque de Olivares (ilustracion 5) -el preferido por encima de «cual-
quier otro del mismo género que jamés haya visto»- en la obra ejemplar a la que tenian que
dirigirse los demds pintores silo que querian era conseguir el perfecto equilibrio tan necesario
en una unica figura como en un conjunto.”

Dos afos después que Twiss hubiera finalizado su viaje por tierras espaiiolas lo iniciaria
Henry Swinburne, quien llega a Espafa en 1775 habiendo pasado antes por Burdeos o Paris -
ciudades en las que principalmente se dedicé a estudiar- y también por Italia, siendo en la
Academia Real de Turin donde profundizé sus conocimientos sobre arte y literatura.>® Dado el
similar perfil de los dos viajeros, similar en el sentido de que ninguno de ellos era diplomatico,
espia o cura, las tres ocupaciones profesionales mds comunes entre los ingleses que nos han
dejado sus relatos de viajes durante el siglo xvi1y, el estrecho lapso de tiempo que separa ambas
obras, y la circunstancia de que los dos viajeros visitaran, como no podia ser de otro modo, el
Palacio Real de Madrid, podria inducirnos a pensar que quiza las obras de Veldzquez que Swin-
burne destacé podrian ser las mismas que las que habia destacado Twiss, pero, a pesar de que
obviamente hay coincidencias, hay sobre todo algunas significativas diferencias. Las cuales,
ademads de permitir engrosar el catalogo de las obras velazquenas citadas o conocidas por nues-
tros viajeros, permiten casi poder afirmar, teniendo en cuenta que Swinburne desconoce que

50. Ibidem, pag. 103. Sobre la referencia a Caravaggio decir que, aunque Twiss la toma de la traduccién de Palomino,
esta adquiere una dimension totalmente diferente a la propuesta por el bidgrafo cordobés, quien cita a Caravaggio una sola
vez en las setenta paginas dedicadas a Veldzquez, mientras que el britanico remite al pintor italiano en una noticia de esca-
sas tres lineas.

51. Twiss, R., Viaje por Espana en 1773..., pag. 90.

52. GUERRERO, A.C., Viajeros britdnicos en la Esparia del siglo xviir. Madrid: Aguilar, 1990, pag. 65.
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5. Diego
Velazquez
Retrato ecuestre
del conde
duque de
Olivares, c. 1636,
6leo sobre lienzo,
313 x 239 cm.
Museo Nacional
del Prado,
Madrid.

Twiss habia traducido el mencionado manuscrito acerca de la autoria de Rafael de la Virgen del
Pez, que no conocia la obra de su predecesor.*

En las cuatro paginas en las que Swinburne recoge sus impresiones acerca de la coleccién
de pintura del Palacio Real en su Travels through Spain in the years 1775 and 1776 (ilustracién 6)**
deja muy claro que su relacion se refiere solo a «my favourites» y entre ellos estdn los siguientes
pintores: Correggio, Rubens, Murillo, Van Dyck, Ribera, Veldzquez, Mengs y Tiziano. A los cin-
co primeros pintores dedica dos o tres lineas, cuatro a lo sumo -en el caso de Murillo-, a Tizia-
noy a Mengs, practicamente diez y a Veldzquez dieciocho. Dieciocho lineas que le permiten
poder comentar mas obras que de ningtin otro pintor, aunque a veces sea a costa de Ponz. En
primer lugar, cita el retrato ecuestre del conde duque de Olivares «the best portrait I ever

53. Swinburne llega a Espaia en 1775, el mismo afio que Twiss habia publicado en Londres su Travels through...; no
obstante, él no public6 su libro hasta 1779, lo que le daba cierto margen de tiempo para incorporar lo que otros hubieran
dicho al respecto. Si conocia el Viaje de Esparia de Ponz, a quien agradece haber publicado, en el tomo 11 (1773), el manus-
crito.

54. SWINBURNE, H., Travels through Spain in the years 1775 and 1776. Londres: J. Davis, 2 vols., 1787 [1779]. Recientemen-
te se ha publicado la traduccién al espainol: PEREZ BERENGUEL, E, Los viajes de Henry Swinburne por la Espania de Carlos
1I11. Madrid: Silex, 2012.
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6. Henry beheld»,* una obra que no sabe por qué le parece més admirable si por «the chiaroscuro, the life 7. Diego
Swinburne - . ‘e 6 - . . Veldzquez

and spirit of the rider, or the natural position of the horse».*® Otra «beautiful piece»:1a de un joven
Travels through , P 4 ' P . f 0 ‘ fulp J El aguador de
Spain in theyears  PTincipe a caballo -por la detallada descripcion que ofrece queda claro que es el retrato ecues-  geyijjg, c. 1620,
1775 and 1776, tre de Baltasar Carlos-,* el Aguador de Sevilla (ilustracién 7) -«an admirable old figure»-, algu- ~ 6leo sobre lienzo,
2vols. Londres: ¢ myjeres hilando, es decir Las hilanderas y Veldzquez mismo pintando los retratos de la 106 x 82 cm.
J. Davis, 1787 . i . " Wellington
[1779], portada familia real, es decir Las meninas.’ Museum, Apsley
del vol. 1. Con respecto a El Escorial, tendriamos que repetir, en parte, lo que ya hemos dicho al = House, Londres.

referirnos a Edward Clarke. Pudiera parecer que Swinburne se ahorre palabras al referirse a
Veldzquez, cuando lo que en realidad sucede es que es tremendamente generoso con él: «es-
teemed the best picture of Veldzquez», se refiere a la Ttinica de José, «indeed de composition, ex-
pression, and intelligence, of chiaroscuro are wonderful; the agony and surprise of the father is
life itself».*® Dice més de Veldzquez que por ejemplo de Rubens, mucho mds presente en El
Escorial, y es igual de vehemente que al referirse a Rafael o Tiziano, aunque los dos italianos se
lleven, indiscutiblemente, el mayor peso del discurso, en proporcién, por otro lado, a las obras

55. Comentario copiado del que John Henry hace sobre la misma obra en el manuscrito contenido en Ponz, tomo 11
(1773).

56. En el tomo vi de su Viaje de Esparia, Ponz dice acerca de los retratos ecuestres de Felipe III, Felipe IV, Margarita de
Austria, Isabel de Franciay el conde duque de Olivares: «todos estos retratos suyos han merecido siempre el mayor aprecio,
por la gran imitacién del natural que se nota en ellos, por el mucho conocimiento del claroscuro y acertada eleccién en las
actitudes de los caballos». PONz, A., Viage de Esparia. Madrid: Joachin Ibarra, Impressor de Cdmara de S.M., tomo VI, 1776,
pag. 31

57. «..a portrait of a young prince also on horseback, is a beautiful piece: the little cavalier sits upright, and seems proud
of his exalted station; but the fixed serious cast of his features betrays the apprehension he feels of his prancing steed». SWIN-
BURNE, H., Travels through Spain..., vol. 2, pag. 175.

58. Ibidem, pags. 174-175.

59. Ibidem, pag. 229.
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8. Diego
Veldzquez

La Venus del
espejo, 1649-1651,
6leo sobre lienzo,
122,5 x 177 cm.
National Gallery,
Londres.

de ellos expuestas. Con todo y con eso, los maestros espaiioles estan bien representados en su

lista, puesto que junto a Veldzquez aparecen Navarrete el Mudo, Claudio Coello y Ribera. Res-
pecto lositalianos, tres nombres mas al lado de los ya citados: el Veronés, Tintoretto y Correggio.

En el Travels through Spain de Swinburne todavia aparece una referencia mas a Veldzquez
cuando el inglés estd repasando las colecciones artisticas de algunas familias nobles espafolas
y sefiala, en la coleccién del duque de Alba, una «charming Venus, by Veldsquez».*° Una obra,
la Venus del espejo (National Gallery, Londres) (ilustracion 8), de la que proporciona la descrip-
cién, pero sin ofrecer comentarios.

Por todo lo dicho discrepamos de lo manifestado por Glendinning cuando dice, basan-
dose en parte en las referencias del indice onomastico del libro de Swinburne -referencias por
otro lado equivocadas puesto que hay muchas mas menciones a pintores en el texto que las que
aparecen recogidas en el indice-, que el inglés, aunque entusiasmado por Murillo y Veldzquez,
«en realidad dedica mds espacio a los italianos y a otros pintores extranjeros».*

La década de los ochenta del siglo Xv1iI se inicia con la publicacién del Travels through
Spain... del politico irlandés John Talbot Dillon, el primero de los libros de viajes que el autor
dedicé a Espanay el inico de interés para nuestro trabajo. Talbot Dillon reconoce en el prefacio
que, por el itinerario de su viaje, transcurrido en 1778, le fue de mucha utilidad el Viaje de Es-

60. Ibidem, pag.167.
61. GLENDINNING, N., «Aesthetics and Prejudice: Changing Attitudes to Spanish Art», en GLENDINNING, N.; MACARTNEY,
H. (eds.), Spanish Art in Britain and Ireland 1750-1920. Woodbridge: Tamesis, 2010, pag. 131.
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pana de Antonio Ponz, aunque las escasas paginas que el irlandés dedica a las Bellas Artes
parecen indicar que no fue el arte, precisamente, lo que més le interes6, o bien, como el mismo
autor dice a prop6sito de los cuadros que se encontraban en el Palacio Real de Madrid, evita
detenerse en su comentario porque anteriormente otros lo habian hecho por él. De cualquier
forma, la traduccién que Talbot Dillon hizo de la Carta de Mengs -en la que da extensa noticia
de las colecciones reales- seis afios después que Ponz la incluyera en la primera edicién del
tomo VI (1776) de su Viaje, pondria de manifiesto, cuando menos, su deseo de querer acercar
al publico inglés un texto artistico de importancia capital.

Volviendo al relato de su viaje, es al recoger sus impresiones del jardin del Buen Retiro
-jardin al que, como a los de las demds residencias reales a las que se refiere, dedica especial
atencién- cuando Talbot Dillon menciona a Veldzquez. Lo hace a propdésito de la escultura
ecuestre de Felipe IV de Pietro Tacca, de la que dice, siguiendo fielmente a Ponz y aprovechan-
do, tal vez, que ningun otro viajero inglés habia incorporado la noticia a sus relatos, que dicha
escultura «was imitated from a picture of Veldzquez, sent to Italy for that purpose».®

Aungque sir John Talbot Dillon visita otras residencias reales -donde se refiere muy breve-
mente a las obras de pintores como Mengs, Tiziano o Luca Giordano-, algunas iglesias madri-
lenas, de entre las que destaca la copia de la Transfiguracion de Rafael conservada en el Con-
vento de Santa Teresa, y también la ciudad de Sevilla, no volvemos a encontrar ninguna otra
referencia a Velazquez. Con todo y con eso, lo que podria entenderse como una notoria ausen-
cia debe ser entendido, quizd, como una significativa presencia, pues Velazquez es el tinico
pintor espanol que aparece citado en su libro.

La elogiada obra del militar, diplomaético y espia inglés Alexander Jardine -Letters from
Barbarie, France, Spain, Portugal- se publica en Londres en 1788 pese a que a la primera estan-
cia de su autor en la peninsula Ibérica se remonta a 1762. En aquel momento como oficial de
artillerfa en el Penién de Gibraltar y mds adelante, entre 1776 y 1779, en mision secreta al servicio
de su pais, Jardine se vio obligado a permanecer en Espana durante largas temporadas, lo que
le brindé la oportunidad, como él mismo dice en el prélogo de su libro, de «conocer Espafiay
algunos otros paises mejor que la mayoria de los viajeros».®

El testimonio de Jardine con respecto al arte espanol o a Veldzquez es muy breve, pero no
puede despreciarse fundamentalmente por dos motivos: porque su libro se ha considerado uno
de los mas profundos y completos sobre la Espafia de la segunda mitad del siglo xviii®'y porque
sus juicios son extremadamente criticos, sirva de ejemplo su conclusién acerca del monasterio
de El Escorial: dados el esfuerzo y materiales empleados, el resultado era decepcionante;* un
parecer que iba, ademads, absolutamente contracorriente.

Jardine, que a su paso por El Escorial y el Palacio Real de Madrid advierte que no preten-
de entrar en detalles sobre palacios ni tampoco repetir las descripciones preexistentes -de he-
cho no menciona una sola pintura en todo el libro-, cita a Veldzquez una vez, al referirse, muy
superficialmente, a las colecciones particulares de Sevilla:

me parece que Velazquez y Murillo deberian situarse junto a los mas importantes [maestros| de la
escuela italiana, no solo como fieles imitadores de la naturaleza, sino a veces elevandose por enci-
ma de ella, en busca de la verdad sublime, especialmente el primero de ellos. Uno parece dignificar
la naturaleza, y el otro embellecerla.®

62. TALBOT DILLON, ]., Travels through Spain with a view to illustrate the natural history and physical geography of that
Kingdom [...]. Londres: G. Robinson, 1780, pag. 79.

63. JARDINE, A., Cartas de Esparia [PEREZ BERENGUEL, J.E (trad. y ed.)]. [Alicante]: Universidad de Alicante, 2001, pag.
159 (1.2 ed.: Letters from Barbary, France, Spain, Portugal. Londres: T. Cadell, 1788).

64. GUERRERO, A.C., Viajeros britdnicos..., pag. 74.

65. JARDINE, A., Cartas de Espaiia..., pag. 304.

66. Ibidem, pag. 297.
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Jardine, que no especifica, pues, qué obras de Veldzquez pudo ver, es tajante a la hora de
valorar la figura del pintor espainol aunque su reivindicacién tenga que entenderse, tal vez mas
claramente que en ningtin otro caso, en pardmetros italianos.

La estancia del dramaturgo Richard Cumberland en Espana coincide, practicamente, con
la segunda visita de Jardine. Fue a su llegada a Espana en 1780, cubriendo una misién diploma-
tica confidencial de no poco alcance -asegurar el acuerdo de paz de su pais con Espana en el
marco de la Guerra de la Independencia de los Estados Unidos-, cuando tuvo su primer con-
tacto con el arte espanol. La experiencia de aquel viaje, recogida en un libro de memorias que
se publicarfa un cuarto de siglo después, no es tan importante, en lo que a cuestiones artisticas
se refiere, como la publicacién de dos obras aparecidas en la misma década de los ochenta:
Anecdotes of eminent painters in Spain during the sixteenth and seventeen centuries; with cursory
remarks upon the present state of arts in that Kingdomy An accurate and descriptive catalogue
of the several paintings in the King of Spain’s palace at Madrid: with some account of the pictures
in the Buen-Retiro. Aunque ninguna de las dos obras pertenezca al género de la literatura de
viajes y a pesar de que en realidad Cumberland es, mas que el autor, el coautor de las mismas
-la primera es una traduccién muy libre, con acotaciones personales, del Parnaso espanol pin-
toresco laureado de Palomino,” y la segunda se fundamenta en las informaciones que le pro-
porcioné Maella, como el mismo Cumberland reconoce-, las abundantes referencias a Velaz-
quez existentes en ambas obras hacen necesarias un breve comentario. En Anecdotes Velazquez
ocupa, como no podia ser de otro modo al basarse su autor en Palomino, mas péaginas que las
dedicadas a cualquier otro pintor, mientras que en el Catdlogo de pinturas del Palacio Real,
Cumberland proporciona la descripcidn -y ofrece sus juicios artisticos- de una serie de obras
de Veldzquez que anteriormente practicamente no habian sido mencionadas ni por los viajeros
ingleses anteriores ni por los tratadistas espanoles. Nos referimos, por poner solo dos ejemplos,
tal vez los mas significativos, a Los borrachos (ilustracion 9)* o a la Fragua de Vulcano.®

67. En més de una ocasién Cumberland corrige algin error de Palomino. Este seria el caso, por ejemplo, del ciclo de
pinturas de Murillo dedicadas, segtin el espaiiol, ala vida de David, que se convierten en dedicadas a la vida de Jacob, como
efectivamente lo son, en la obra del inglés. Por este motivo el comentario de Ponz en su Viaje fuera de Espania (Madrid:
Joachin Ibarra Impressor, 1785, pag. 37) acerca de la obra de Cumberland, que «viene a ser un extracto de las vidas de los
pintores de Palomino», no es del todo certero. Por otro lado, esto no significa que la obra de Cumberland no contenga
errores, sino todo lo contrario, también los tiene.

68. Sobre Los borrachos, una obra a la que no se habian referido ni Pacheco ni Palomino, dice Cumberland: «A group of
Spaniards carousing. These rustic Bacchanalians are evidently sketched from nature: Bacchus is introduced sitting on a cask,
putting a garland on the head of a Peasant, who kneels at his feet: On his left hand is a group of five other rustics, one of which
holds a goblet of wine, another a can, and another has a leather bag slung across his shoulder, their faces are grotesque and
savage, and strongly marked with the Castilian cast of features: On the right hand of Bacchus are two figures attendant upon
him; one of these is naked, and sits at his back, leaning on one elbow, and in the other hand holding a narrow-bottomed
drinking glass with wide lips; the other is in strong shade in the fore-ground, his face turned from the spectator, in a crouching
attitude, embracing a large earthen amphora, which stands on the ground; both these figures are crowned with wreaths of
vine; and the God, who has a mantle loosely thrown over his waist, has his whole head covered with a large cluster of broad
vine leaves, in a grand and picturesque style: His countenance is strongly charactered in the Moorish or Andalusian cast, with
a broad nose, full lips, wide mouth, and black sparkling eyes: The figures are of the size of life. A very capital composition».
CUMBERLAND, R., An accurate and descriptive catalogue of the several paintings in the King of Spain’s palace at Madrid: with
some account of the pictures in the Buen Retiro. Londres: C. Dilly-J. Walter, 1787, pags. 35-37. Ponz, anteriormente, habia
escrito: «otro [cuadro] en que estd uno que hace el papel de Baco con diversas figuras que forman una especie de Bacanal»
(PoNz, A., Viaje de Esparia. Madrid: Aguilar, 1988 [1776], vol. 2, pag. 240), mientras que en la Carta de Mengs a Ponz, se dice
sobre la misma obra: «En el cuadro del fingido Baco que corona algunos borrachos, se ve un estilo mds suelto y libre, con
que imit6 la verdad no como es, sino como parece» (MENGS, A.R., «Carta de D. Antonio Rafael Mengs, primer Pintor de
Cémara de S.M. al Autor de esta obra», en PONz, A., Viaje de Espana..., vol. 2, pag. 326).

69. Sobre la Fragua de Vulcano dice Cumberland: «The Cyclops are at work, and Apollo is introduced, who is disclosing
to Vulcan the intrigues of Venus with Mars. The painter has here chosen a subject, which enables him to display his art in its
fullest extent, and he has performed it with consummate address. The effect of light and shade from the reflection of the forge,
and the sparks which fly from their hammers, produce a striking effect. The athletic forms and dusky hues of the Cyclops are
artfully contrasted with the beautiful proportions and fine tints of Apollo’s person: The character of Vulcan is finely conceived,
the story well told, and the group disposed with great judgment» (CUMBERLAND, R., An accurate and descriptive..., pag. 38).
Ponz, anteriormente, habia escrito: «La Fragua de Vulcano con los ciclopes trabajando, y Apolo que llega, al parecer, y le
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La falta de alusiones a los textos de Cumberland por parte de los viajeros ingleses que le

sucedieron, parecen constatar -como veremos- que a pesar de su significacién, no debieron estar
a su alcance o bien no fueron tenidas en cuenta. De todos modos, seguramente la obra del inglés
sirvi6 para dar a conocer, con mayor exactitud, la localizacién del patrimonio artistico espafol.
Respecto a lo que Cumberland dice de Veldzquez -«the great luminary of the Spanish
school»- en sus Memorias, el nombre del pintor aparece al rememorar su visita a El Escorial,
acontecida veinticinco afos atréds. De las colecciones custodiadas en el monasterio destaca la
Tunica de José, 1a cual, aunque fuese la tinica obra de Veldzquez conservada seria suficiente,
dice, «to rank him the highest in his art».”* Ademds de Veldzquez, aparecen mencionados Clau-
dio Coello, Tiziano, Rafael y Rubens, cinco maestros que considera de igual categoria aunque
puntualiza que, si tuviera que elegir solo dos obras de todas las que pudo ver, estas serfan la
Sagrada Forma del primero y la Ultima Cena del segundo, relegando, por tanto, la tan elogiada

declara a Vulcano el adulterio de Marte con su esposa, Venus» (PONz, A., Viaje de Espana..., vol. 2, pdg. 240), mientras que
en la Carta de Mengs a Ponz, se dice sobre la misma obra: «Todavia se nota mayor soltura y manejo en el de la Fragua de
Vulcano, en donde algunos de los que trabajaban son una perfecta imitacién del natural» (MENGS, A.R., «Carta de D. Anto-
nio Rafael Mengs...», pag. 326).

70. CUMBERLAND, R., Memoirs of Richard Cumberland. Written by himself|...]. Filadelfia-Nueva York-Charleston: Samuel
F. Bradford - Brisban and Brannan - E. Morford, 1806, pags. 248-249.
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A Journey
through Spain

in the Years 1786
and 1787, 3 vols.
Londres: C. Dilly,
1792 [1791],
portada del vol. 1.
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Virgen del pez de Rafael, la obra velazquefia
y la Piedad de Rubens a un puesto m4s se-
cundario.

Seguramente la obra mas destacada
de la segunda mitad del siglo xvIII «tanto
por la objetividad y gracia de sus descrip-
ciones como por la abundancia de informa-
ciones utiles y observaciones profundas»”
es A Journey through Spain in the Years 1786
and 1787, de Joseph Townsend (ilustraciéon
10), un pastor anglicano méds interesado en
cuestiones cientificas que artisticas, que no

Im Feaaisy TapENEL

4 PART OF FRANCE.

por ello desaprovechd la oportunidad de
contemplar obras desconocidas parala ma-
yor parte de sus compatriotas, las cuales le
proporcionaron un gran conocimiento de
la pintura espanola.™

Las referencias a Velazquez aparecen,
en el relato de Townsend, agrupadas en tres
bloques, a falta de mencién alguna al pintor
sevillano en El Escorial -de donde solamen-
te cita la Virgen de la Perla de Rafael y la
Ultima Cena de Tiziano-: el primero, en
torno al Palacio Real; el segundo cuando se
refiere a las colecciones particulares espa-
nolasy, el iltimo, a propésito de los lienzos vistos en Sevilla. En la relacién de obras del Palacio
Real, las cuales estén citadas segun las estancias donde se podian ver, Townsend menciona,
como pertenecientes ala mano de Veldzquez: los retratos ecuestres de Felipe III, Felipe IV -y los
de sus esposas-, el retrato ecuestre del conde duque de Olivares, la Fragua de Vulcano, Paisaje
con dos eremitas -esto es San Antonio Abady san Pablo-, Argos -en lugar de Mercurio y Argos-,
Las meninas -reducido su titulo al de retrato de dofia Maria de Austria™ (Ponz, en su descripciéon
de Las meninas sitia a dona Margarita Maria de Austria como la figura principal de la misma)-
y «cuatro pinturas de gran calidad» en el salén principal de la habitacién de la infanta.

Todas estas obras, junto a las debidas a las de los demads pintores presentes en el Palacio
madrilefio, aparecen mencionadas en un listado que solamente rompe esta condicién en dos
ocasiones. Una, cuando al referirse a las copias que Rubens hizo de Tiziano Townsend apostilla
que aquellas desmerecian los originales; la segunda, cuando llega a los cinco mencionados
retratos ecuestres de Velazquez, de los que dice:
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Dudo que nunca hayan sido vistos juntos cinco caballos mas perfectos y llenos de vida; el de Felipe
IV se sale de la tela, y parece tan real que si se colocara en un lugar apropiado estoy convencido de
que incluso un ojo agudo podria ser engafiado.™

71. BLANCO WHITE, J., Cartas de Espania [LLORENS, V. (ed.)]. Madrid: Alianza, 1972, pag. 39 (1.2 ed.: Letters from Spain.
Londres: H. Colburn, 1822).

72. GARciA FELGUERA, ML.S., Viajeros, eruditos y artistas. Los europeos ante la pintura espaniola del Siglo de Oro. Madrid:
Alianza, 1991, pag. 38.

73. No puede referirse al retrato de Marfa de Austria, reina de Hungria y tia de Margarita Maria porque hasta 1794 estu-
vo en la coleccion del duque del Arco (ahora en el Prado) y también porque por la localizacién que da Townsend del retra-
to de dona Maria de Austria coincide con la localizacién que da Ponz de Las meninas.

74. TOWNSEND, ], Viaje por Esparia en la época de Carlos 111 (1786-1787). Traduccién de J. Portus y prélogo de I. Robert-
son. Madrid: Turner, 1988, pag. 107 (1.2 ed.: A Journey through Spain in the Years 1786 and 1787. Londres: C. Dilly, 1791).
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Mas sorprendentes que estas palabras dedicadas a unos retratos que, por otro lado, ante-
riormente ya habian sido muy comentados por sus predecesores, son las que Townsend escri-
be como colofén a las colecciones reales:

Lo que se ha dicho tal vez pueda servir para dar una ligera idea de esta inestimable coleccién. Al
verla, inmediatamente advertimos que en lo que se refiere a la imitacién de la naturaleza, los pinto-
res espafoles no se quedan atras de los mejores maestros de Italia y Flandes, mientras que a todos
supera con mucho Velazquez en el tratamiento de la luz y la sombra y en lo que ha sido denomina-

do perspectiva aérea, que no es mas que una determinada manera de combinar estas.”™

Es sorprendente, como decimos, no solo porque Unicamente sobresalga un nombre pro-
pio o porque el inglés se sirva de un fragmento de la Carta de Mengs -publicada por Ponz™ y
traducida al inglés, como ya se ha dicho, por Talbot Dillon en 1782- para utilizarlo como con-
clusién, sino porque al quedar este descontextualizado, modifica por completo su significado
original. Es decir, aunque Mengs alab6 a Velazquez, no pudo prescindir, como teérico neocla-
sico que fue, de arremeter contra el naturalismo practicado por el pintor. Por este motivo, dice
en las lineas previas al texto citado, los pintores naturalistas no habian sabido elegir lo mejor
de la naturaleza y se habian limitado a copiarla como casualmente la habian encontrado. Ha-
bian hecho lo mismo que hicieron los poetas comicos, que se sirvieron del artificio de la poesia
sin utilizar ideas poéticas. Unas no demasiado elogiosas palabras, las obviadas por Townsend,
que, en cualquier caso, fueron beneficiosas para la fortuna del pintor sevillano.

La siguiente ocasion en la que el inglés cita a Veldzquez, lo hace sin apenas énfasis, cuan-
do simplemente afirma haber visto, en la madrilefia coleccién del duque de Alba, una Venus
de Velazquez. Més explicito es, en cambio, unas paginas més adelante, al comparar, tras repasar
los numerosos lienzos de Murillo presentes en las iglesias de Sevilla, a este con Diego Veldzquez.
Utilizando, en este caso, a Palomino,” Townsend iguala a ambos maestros en cuanto a imitacién
de la realidad se refiere, pero mientras que Veldzquez fue superior en el claroscuro y uso de la
luz, ninguno de los artistas espanoles superé a Murillo en ternura y dulzura.”™

Sirviéndose, muy probablemente, de un episodio narrado también por Palomino,” Town-
send establece todavia una ulterior comparacién, en este caso entre Veldzquez y Zurbaran. Un
lienzo de este dltimo representando un cordero que tuvo ocasién de contemplar en la sevillana
coleccién de Arenzana -una de las cinco versiones autégrafas que se conocen del Carnerito con
las patas atadas-, impresiond tanto a Veldzquez, dice Townsend, que este se esmero en copiar-
lo, aunque la copia -que el inglés vio en la coleccién de Bruna- perdié toda su consideracién
cuando vio el original. Asi pues, y aunque fuera en una sola ocasién, hasta un admirador de
Veldzquez, que es lo que Delenda™ considera que era Townsend, prioriz6 a otro de los maestros
dela escuela sevillana que se habian ganado la admiracién universal. Veldzquez quedaba, pues,

75. Ibidem, pag. 110.

76. «los mejores ejemplares [del estilo naturalista] son las obras de don Diego Velazquez; y si Tiziano le fue superior en
el colorido, Velazquez lo fue mucho maés a este en la inteligencia de la luz, y de la sombra, y de la perspectiva aérea, que son
las partes mds necesarias a tal estilo» (PONz, A., Viaje de Esparia..., vol. 2, pag. 317). La similitud de ambas citas ya habia sido
senalada por CREsPO, D., «De Norberto Caimo a Alexandre de Laborde. Las Bellas Artes nacionales en la literatura extran-
jera de viajes por Espana de la segunda mitad del siglo xvi11», Anales de Historia del Arte, 11, 2001, pag. 273. La misma cita es
similar a la utilizada por Jardine.

77. Palomino dice que después de pintar las pinturas del claustro del convento de San Francisco «dio Murillo en endul-
zar mas la tinta, y aflojar los oscuros; pero con tan extremado gusto, que en esta parte ninguno de los naturales, ni extran-
jeros le aventajé». PALOMINO, A., Vidas [AYALA MALLORY, N. (ed.)]. Madrid: Alianza, 1986 [1724], p4g. 291.

78. TOWNSEND, ], Viaje por Esparia en la época..., pag. 269.

79. «Un aficionado tiene en Sevilla un borreguillo de mano de este artifice [de Zurbaran], hecho por el natural, que dice
lo estima, mds de cien carneros vivos». PALOMINO, A., Vidas..., pag. 198.

80. DELENDA, O., Francisco de Zurbardn 1598-1664, cat. razonado y critico. Madrid: Fundacién Arte Hispénico, 2009,
vol. 1, pag. 343.
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parcialmente eclipsado en Sevilla, pero, como hemos visto, brillaba con luz propia al lado de
los mejores pintores renacentistas y barrocos de las colecciones del rey.

El hijo tnico del que fuera alcalde de Londres y poseedor de una de las fortunas mas
grandes de la Inglaterra previctoriana, William Beckford -quien también se dedic6 puntual-
mente ala politica: fue diputado en varias ocasiones en el Parlamento inglés-, dejé escritas sus
impresiones de su paso por Espana en Letters from Italy with Sketches of Spain and Portugal.
De la visita que hizo al Palacio Real, el dia de Nochebuena de 1787, no podemos entresacar
opinién alguna de Veldzquez porque practicamente solo tiene palabras para el Pasmo de Sicilia
de Rafael, una obra, por otro lado, de obligada mencién para alguien que formé una colec-
cion de arte en la que los maestros italianos del Renacimiento ocupan un lugar preeminente.”

Respecto a El Escorial, visitado cinco dias antes, su opinién es clara: solo vio tres obras
«que absorbieron de tal forma mi admiracién que me qued6 muy poca para admirar una hues-
te de magnificas obras de Tiziano y otros maestros extremados»®y estas fueron: la Virgen de la
Perla, 1a Virgen del Pez y la Tunica de José. Teniendo en cuenta que en las cartas espanolas de
Beckford el nombre de Veldzquez es -con la excepcién de una mencién a Maella a propésito
de una pintura de la capilla nueva del palacio de Aranjuez- la Gnica referencia a un pintor
espafiol, y también el singular y significativo emparejamiento establecido entre Rafael y Ve-
lazquez, los elogios referidos a la Tuinica, <la mas conmovedora pintura que conozco, Jacob
llorando sobre la prenda ensangrentada de su hijo, la prueba mds contundente del genio es-
tupendo de Veldzquez plasmada en la mdas noble obra que ha producido el arte»,* adquieren
un valor que, necesariamente, tiene que sobredimensionarse.

ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE LOS RELATOS
DE LOS VIAJEROS INGLESES DIECIOCHESCOS

De diferente manera al uso que le hubiéramos dado a los libros de viajes ingleses del siglo xvii1 si
nos hubiéramos cenido a tratarlos como fuentes historiograficas para el conocimiento de la his-
toria del arte, lo que en parte nos hubiera obligado, por ejemplo, a prescindir de referencias que
no hubieran aportado nada de nuevo a lo ya dicho anteriormente, la utilizacion que en este tra-
bajo se ha hecho de estos relatos, siguiendo cronolégicamente el sentido de las palabras escritas
en relacién con Veldzquez sin descontextualizarlas del resto de valoraciones, un matiz que cree-
mos indispensable puesto que en ocasiones es tan significativo lo que sus autores dicen como lo
que callan, ha permitido aproximarnos, de una manera particular, a la figura de Veldzquez.

El andlisis de los textos que nos han ocupado revela, también, algunas otras cuestiones
que no aparecen explicitamente, y a las que todavia no nos hemos referido, pero que, en
cualquier caso, tienen que ser consideradas. En primer lugar, senalar la excepcionalidad que
Veldzquez supone sobre el resto de pintores espanoles del siglo xviI. Y no nos referimos a su

81. Ademads de algunas de las obras maestras de Giovanni Bellini (Agonia en el jardin, Retrato del Dogo Leonardo Lore-
dan, y la Virgen y el Nifio; las dos primeras en la National Gallery de Londres y la tltima en el The Metropolitan Museum of
Art de Nueva York), Filippino Lippi (Adoracién de los Magos, National Gallery, Londres), Andrea Mantega (dos tablas repre-
sentando mujeres ejemplares de la antigiiedad, National Gallery, Londres) o Bronzino (Retrato de Eleonor de Toledo, Natio-
nal Gallery of Art, Washigton), a Beckford también le perteneci6 el lienzo Felipe IV con vestido marrén bordado en plata de
Veldzquez (National Gallery, Londres). Véase n. 38.

82. BECKFORD,W., Un inglés en la Esparia de Godoy. Traduccion y prélogo de J. Pardo. Madrid: Taurus, 1966, pag. 104 (1.2
ed.: Letters from Italy with Sketches of Spain and Portugal, 2 vols. Londres: Richard Bentley, 1834).

83. Idem.
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calidad artistica sino al hecho de que, en la segunda mitad del siglo xv111, quien quisiera con-
templar sus obras se veia obligado, en mayor medida que en el caso de otros pintores, a hacer-
lo en el entorno del Palacio Real o de El Escorial. Esta circunstancia podia representar una
ventaja para el viajero, ciertamente, pues veia concentradas las principales obras del pintor y
no tenia que rebuscar en iglesias y colecciones particulares para descubrirlas, pero podia tener
el inconveniente de la restriccién de la entrada a los Sitios Reales. En el caso del Palacio Real,
por ejemplo, durante los meses en los que el rey y su corte lo ocupaban, esto es, desde noviem-
bre hasta Semana Santa, el acceso era restringido. El resto del ano, en cambio, cuando el mo-
narcaresidia en El Escorial, el Palacio no solamente era relativamente accesible, sino que ade-
mads podia darse la oportunidad de poder ver un mayor nimero de cuadros al haberse liberado
de sus muros los tapices que parcialmente los cubrian durante los meses invernales.

Tal vez el hecho de que William Beckford comente pocas obras del palacio madrilefio, que
visita el 24 de diciembre de 1787, estaria relacionado con este particular, aunque también pue-
de ser debido a otros motivos puesto que, en general, sus apreciaciones sobre arte son escasas
en todas las cartas en las que recoge su viaje por Espana. En cambio, no parece tener relacion
alguna con el impedimento de dejarle ver las colecciones reales porque el rey estuviera vivien-
do en el Palacio, ya que como el mismo Beckford se encarga de puntualizar

los reposteros [...] habiendo recibido orden expresa de admitirme, me permitieron ir con completa
libertad por todas las partes [...] como todas las puertas estaban abiertas, penetré, a través del salén
del trono, hasta la misma alcoba del viejo rey.*

También a Swinburne y a Cumberland el rey les concedié las méximas facilidades. El
primero elogia la predisposiciéon del monarca para que su estancia le resultara lo més grata
posible, mientras que Cumberland, en sus memorias, afirma que durante su visita: «the King
was so good as to give orders for any Pictures to be taken down and placed upon the earth which
I might wish to have a nearer view of>. ® Una apreciacién que deja entrever que su visita al Pa-
lacio Real no fue, cuando menos, una visita fugaz, como tampoco lo fue la de Richard Twiss,
quien empleé un dia entero para recorrer las colecciones. Un dia, dicho sea de paso, que, a
juzgar por las multiples noticias que proporciona, debié de serle muy provechoso. Mds breve
-aligual que sus comentarios- fue la visita de Baretti, quien pasé cuatro horas en el recinto real.
En este caso, no obstante, del tiempo que dedicé a otros lugares -en la que debi6 de ser una
agotadora jornada, la del 9 de octubre de 1760, visita, en Madrid, la iglesia de los Recoletos, la
de los padres de la Merced, la de los Trinitarios y la de las Salesas Reales, ademés de diversos
hospitales y cofradias- se puede deducir que su paso por el Palacio fue, en comparacién, mas
desahogada.

Sobre este particular cabe anadir que, en cualquier caso, no hay una relacién directamen-
te proporcional entre los dias o las horas que los viajeros emplearon en visitar un conjunto
artistico y los comentarios que escribieron al respecto. Tal vez el caso mas significativo, en este
sentido, sea el de Richard Townsend, quien después de decir, en un muy prometedor parrafo,
que «Ningun sitio puede ofrecer mds goces que el convento del Escorial a un conocedor de la
pintura [...]. Basta decir que durante un mes que alli yo estuve, visité el convento cada dia'y
jamads lo dejé sin pena»,* solamente menciona el titulo de dos obras.

Dejando a unlado estas cuestiones mds anecdéticas y volviendo al tema del Palacio Real,
queda por destacar todavia un aspecto que, tal vez mds que cualquier otro, pudo determinar la

84. BECKFORD, W., Un inglés en la Esparia..., pag. 122.

85. CUMBERLAND, R., Memoirs of Richard Cumberland. Written by himself]|...]. Filadelfia-Nueva York-Charleston: Samuel
E Bradford - Brisban and Brannan - E. Morford, 1806, pag. 254.

86. TOWNSEND, J., Viaje por Esparia en la época de Carlos 111 (1786-1787). Traduccion de J. Portus y prélogo de I. Robert-
son. Madrid: Turner, 1988, pag. 202 (1.2 ed.: A Journey through Spain in the Years 1786 and 1787. Londres: C. Dilly, 1791).
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percepcion que los viajeros tuvieron de Veldzquez, y este no es otro que el emplazamiento que
ocupaban sus obras y la manera como estaban expuestas.

Exceptuando el relato de Baretti, seguramente el menos enfatico respecto a Veldzquez de
cuantos hemos analizado,” todos los demds se producen en un momento posterior a la orde-
nacién de las colecciones reales por parte de Mengs. Un pintor al que ya nos hemos referido
parailustrar, paradéjicamente, la distancia que le separaba del naturalista Veldzquez, pero que
en cambio priorizé la exposicién de las obras salidas de sus pinceles. La colocacién de Mengs
-terminada en 1772-, en la que la pintura espanola del siglo xvi1, con Veldzquez liderdndola,
era la escuela mds destacada y ordenadamente dispuesta del Palacio,® pudo ser pues, en gran
parte, la responsable de vehicular las opiniones de cualquier visitante hasta practicamente el
traslado de las colecciones al Museo del Prado, ya que los cambios que se produjeron con
el advenimiento de Carlos IV o durante la ocupacién napoleénica, si bien supusieron, en el pri-
mer caso, una redistribucién de las habitacionesy, en el segundo, una alteracién de la funcién
de las salas, no modificaron la esencia del criterio expositivo fijado por el pintor del rey.*

Que esto fue asi parece confirmarlo, al menos parcialmente, la advertencia de Ponz antes
de iniciar la descripcion de las colecciones reales en la tercera edicién (1793) del tomo vi del
Viaje de Espana, donde est4 contenida. Ponz dice que, a pesar del tiempo transcurrido desde
que publicara la primera relacién de cuadros -diecisiete anos separan la primera de la tercera
edicién del tomo vi- y de que se habian producido algunos cambios, mantenia la estructura
originaria porque los curiosos continuarian hallando las obras de arte en el citado Palacio Real
y algunas otras en el Buen Retiro.

Por otro lado, si se compara la primera descripcién de las obras del Palacio Real de Ponz
(1776) con la descripcién publicada por Richard Cumberland (1787) puede constatarse que,
efectivamente, en lo concerniente a Velazquez, y ciiéndonos solamente a aquellas obras en las
que los citados autores adscriben la autoria de las mismas al pintor, las modificaciones son
minimas. En total Ponz cita treinta y ocho obras debidas a Veldzquez y Cumberland treinta y
cinco. Tres son, por tanto, las obras que el inglés deja de ver: dos enanos, en el Vestidor del rey,
yunretrato de lainfanta de cuerpo entero en el Comedor del principe. Hay también dos lienzos
que ocupan un lugar diferente en los dos relatos: la Coronacion de la Virgen, que Ponz sittia en
el Oratorio del principe y Cumberland en el Dormitorio, y el Dios Marte sentado, una obra ad-
mirada por Ponz en las piezas de paso desde los Cuartos del rey y la reina a la Capilla y por
Cumberland en la Pieza de vestir del principe.

Sea como fuere, y para cerrar este apartado dedicado a la significacién de la colocacién
de las obras de Veldzquez en el Palacio Real, es interesante destacar la opinién de Edward H.
Locker, quien ya entrado el siglo X1X, y tras ver los lienzos del sevillano en la residencia del rey,
manifest6 que «The merits of this great master cannot be justly valued by those of this Works which
have yet reached England».*° Una impresién que tuvo en un momento -a partir de otofio de 1813,
que es cuando Locker llega a Espania como secretario de la flota mediterranea- en que ya habian
llegado a Gran Bretana obras como la Venus del espejo, la Inmaculada Concepciony el San Juan
de Patmos (las tres en la National Gallery de Londres), o el Aguador de Sevilla, el retrato de un
hombre (;José Nieto?) y Dos hombres comiendo ante una humilde mesa (las tres en la Welling-
ton Collection, Londres), ademas de la Vieja friendo huevos (National Gallery of Scotland, Edim-
burgo). Aunque nada certifica que Locker conociera las citadas pinturas, lo que parece eviden-

87. Lo que en parte puede explicarse por las condiciones en las que Baretti visité el inacabado Palacio Real: muchas
estancias estaban cubiertas por andamios y trabajaban en ellas setecientos hombres a diario, segtin é] mismo nos cuenta.

88. SANCHO, J.L., «Cuando el Palacio era el Museo Real. La Coleccién Real de Pintura en el Palacio Real de Madrid
organizada por Mengs, y la Description des Tableaux du Palais de S.M.C. por Frédéric Quilliet (1808)», Arbor, 665, 2001,
pag. 87.

89. Ibidem, pags. 91-97.

90. LOCKER, E. H., Views in Spain. Londres: John Murray, 1824, pag. 39.
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ciar su comentario es que el Veldzquez que se valoraba en aquel momento era el que, de una
manera destacada, podia verse en el Palacio Real.

El hecho de que se consideraran mas valiosas o mds genuinas las obras de Velazquez
exhibidas en Espafia que las que se hallaban en Gran Bretafia encuentra también su contrapar-
tida en Murillo. En 1782, después de haber visto en la madrilefia coleccidn del marqués de
Santiago la serie de la vida de Jacob, Richard Cumberland manifestaba sus dudas acerca de la
autoria de cualquiera de las obras del pintor que habian llegado a Inglaterra. Alli, apuntaba,
se encontraban las pocas piezas de valor -«some few single figures»™- que se habian extraido de
Sevilla, de lo que se puede deducir, tal vez demasiado arriesgadamente, si no fuera porque al-
gunos comentarios realizados respecto a Veldzquez van en la misma direccién, que, cuando
menos, no era la pintura de género la que més apreciaba el inglés.

Aungque la opinién de Cumberland, pese a ser significativa, no puede extrapolarse a todo
el conjunto de viajeros, no podemos obviar algunos comentarios més que, en este sentido,
escribid sobre las obras de Veldzquez. Asi, cuando el inglés resume la impresién que le causaron
las obras del pintor que se encontraban en el Vestidor del rey del Palacio Real, donde se encon-
traban expuestas, entre otras, Mercurio y Argos, la Fragua de Vulcano, el Aguador de Sevilla, Las
hilanderas o Los borrachos, dice que nadie que visitara esta estancia saldria de ella sin sentir un
granrespeto hacia el pintor, pero consideraba que todavia habia obras superiores de Veldzquez
en otras habitaciones de Palacio y también fuera de é1.* Este seria el caso del Cristo del conven-
to de San Placidoy de la Tiinica de José de El Escorial. Dos pinturas religiosas que eran conside-
radas mejores que las diversas pinturas mitolégicas citadas o que el cercano Aguador de Sevilla,
unas obras que tal vez parecerian mds préximas a la idiosincrasia de un britanico.

Al Cristo en la Cruzy ala Tiinica de José, Cumberland todavia les tenfa reservadas algunas
palabras més en las tltimas paginas de la Descripcion del Palacio Real cuando reivindica, para
la segunda, un mejor lugar para ser expuesta que el «miserable agujero» en el que se hallaba en
El Escorial y cuando insiste, respecto a la primera, que el viajero se detuviera a contemplarla:

Alover of the art must not omit to visit the Convent of San Placido, if it were only for the purpose of con-
templating that wonderful picture of the Dead Christ on the Cross, painted by Velasquez in the year 1638.%

No sabemos hasta qué punto es intencionada esta especial referencia a dos pinturas de
Veldzquez que no se encontraban en el Palacio Real en una obra que es una descripcién de dicho
Palacio, pero por este motivo lo sefialamos, para advertir que, cuando menos, su autor quiso
remarcar la especial consideracién que le merecian.

En cuanto a Richard Twiss, es también significativo que de las dieciséis obras de Veldzquez
comentadas, solamente de dos de ellas, ambas de tema religioso -la Adoracion de los Magos de
la coleccion de Bruna y el San Antonio Abad y san Pablo del Palacio Real-, sean las tinicas
de las que ofrece una descripcion, aunque sea muy breve. Lo mismo sucede, por ejemplo, con
las obras de Tiziano de la residencia real que Twiss incluye en su inventario particular. Mientras
que pinturas como Tarquino y Lucrecia (Fitzwilliam Museum, Cambridge), el Rapto de Europa
(Isabella Stewart Gardner Museum, Boston) o Venus y Adonis (Museo del Prado) aparecen sim-
plemente referenciadas, es el Addn y Eva del pintor veneciano la tinica de la que anade un
comentario.” Tratar de explicar los motivos que llevan a Twiss a destacar, especialmente, las

91. CUMBERLAND, R., An accurate and descriptive catalogue of the several paintings in the King of Spain’s palace at Madrid:
with some account of the pictures in the Buen Retiro. Londres: C. Dilly-J. Walter, 1787, pag. 102.

92. Ibidem, pag. 40.

93. Ibidem, pag.130.

94. «Adany Eva, el arbol entre ellos, alrededor del tronco estd enroscada la serpiente, con una cabeza de un hermoso
joven. Ingeniosa forma de representar la fragilidad de Eva. Este lienzo es de casi ocho pies de lado». Twiss, R., Viaje por Es-
pana en 1773 [DELGADO, M. (ed.)]. Madrid: Cétedra, 1999, pag. 107.
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pinturas religiosas es entrar en el terreno de la conjetura. No podemos descifrar si fue intencio-
nado o accidental, pero el hecho es que habiendo podido hacer hincapié en la pintura mito-
légica o de historia no lo hizo. Cabe la posibilidad de que no lo hiciera porque no entendiera
exactamente qué se representaba en obras como Las lanzas o Los borrachos. Los términos con
los que se refiere tanto a la primera -«un lienzo [...] que representa un ejército en marcha»-
como a la segunda -«Baco con seis de sus compaifieros»- parecen indicarlo asi. En cualquier
caso, lo que si refleja su eleccion es que las opiniones que el britdnico podia tener sobre el
culto catdlico (consideraba absurda la practica de celebrar misas, muy especialmente aquellas
que se pagaban para evitar asi el purgatorio a las almas, incomprensible la veneracién de las
reliquias y su incredulidad ante los multiples milagros acaecidos es manifiesta) no contagiaron
sus apreciaciones artisticas.

En este mismo sentido, también resulta paradigmético que Henry Swinburne, pertene-
ciente a una familia de firmes creencias religiosas catdlicas, educado en el seminario francés
de Lacelle y residente durante gran parte de su vida en los principales paises catélicos de Eu-
ropa -Italia o Austria ademads de Francia-,” tuviera una sensibilidad casi opuesta a la de Twiss.
Es decir, cuando Swinburne tuvo la oportunidad, como la tuvo en el Palacio Real, destacé sobre
todo la pintura no religiosa, ya fueran retratos o pinturas mitolégicas. Evidentemente, en el caso
de Velazquez no podia ser de otro modo, pero dejando a un lado al pintor sevillano, al que, como
ya se ha dicho, dedica la mayor parte de sus comentarios, entre el resto de las apenas diez obras
referenciadas destaca claramente una, la Bacanal de los andrios de Tiziano, de la que dice:

a bacchanalian woman lying on her back, asleep; the liquor has diffused a glow over her beautiful
face, and her body is divinely handsome; one of the greatest painters of the age has often declared,
he never passed before this picture without being struck with admiration. Some boys playing, full of
grace and a charming variety of attitudes.*

Ademas, a Swinburne le cuesta comprender cémo algunos «devout lugubrious events»”’
-como la Flagelacién (actualmente en el Palacio Real, Madrid) y la Crucifixion (actualmente en
el Palacio Real, Aranjuez) de Mengs- hubieran podido ser elegidos para decorar el dormitorio
de Rey. Algo parecido sucede cuando el inglés visita la coleccién de Alba, de la que aparte de
citar los titulos de tres obras -los retratos de Ana Bolena y el duque de Albay la Sagrada Fami-
lia de Rafael (la llamada Virgen de la Casa de Alba, National Gallery of Art, Washington)- sola-
mente se detiene en dos pinturas: la Venus del espejo de Velazquez ya comentada y otra Venus,
la de Correggio, aquella en la que se ve a «Venus giving thee God of Love to be tutored by
Mercury»,*® es decir la Educacién de Cupido (National Gallery, Londres). Nuevamente, pues,
como en el Palacio Real, tampoco en la coleccién del duque de Alba fue la pintura religiosa la
que mas destacd el tal vez tnico catélico practicante que visité Espana de entre los viajeros
ingleses incluidos en este trabajo.

Como se ha visto, la mayor parte de los autores cuyos relatos se han analizado conoceny
utilizan las fuentes espafiolas. En cambio, no parece que se dejen guiar por el testimonio de
los viajeros ingleses que les precedieron. Si es llamativo, en cualquier caso, que de todas las
obras de Velazquez que los viajeros vieron en el Palacio Real, sobresalgan, en diversas ocasio-
nes, los retratos ecuestres de Felipe III, Felipe IV, Margarita de Austria, Isabel de Francia, el
principe Baltasar Carlosy el conde duque de Olivares. No obstante, no creemos que esta coin-
cidencia sea el resultado de una repeticién de informaciones ya proporcionadas por sus com-

95. PEREZ BERENGUEL, J.E, «La figura de Henry Swinburne y las caracteristicas de su viaje por Espana», Cuadernos
dieciochistas, 9, 2009, pag. 215.

96. SWINBURNE, H., Travels through Spain in the years 1775 and 1776. Londres: J. Davis, 1787 [1779], vol. 2, pag. 173.

97. Ibidem, pag. 175.

98. Ibidem, pag.167.
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patriotas, sino que mds bien estaria relacionada con la importancia dada a los mencionados
lienzos velazquenos por la literatura artistica espafiola. En el caso de Twiss y Swinburne, podria
tener que ver con el hecho de que ambos eran conocedores -y traductor el primero- del ma-
nuscrito copiado por Ponz en el tomo 11 (1773) de su Viaje de Esparia en el que de manera clara
su autor -el inglés John Henry- sitia el retrato del conde duque de Olivares como una obra
paradigmatica de Veldzquez. En el caso de Townsend, fiel seguidor, como se ha visto, de Palo-
mino, este se limitaria a remarcar con sus observaciones, como hizo el cordobés, la importan-
cia de los retratos ecuestres de Velazquez.

Quiza querer sefalar con la misma intensidad con la que Francisco de los Santos sefiald
la Tuinica de José en su Descripcion de El Escorial, fue la razén por la cual Clarke, conocedor
como ya se ha dicho de la traduccién de la citada obra, inicamente destacé el nombre de Die-
go Veldzquez de entre todos los pintores presentes en el Real Monasterio y lo que motivé la
mencion, por vez primera en la literatura inglesa de viajes, de dicha pintura. Y es que cierta-
mente, y exceptuando las descripciones de los programas iconograficos de los frescos de Luca
Giordano en la escalera principal o las de Pellegrino Tibaldi en la biblioteca, ninguna obra de
ningtin otro pintor tiene tanto espacio dedicado, en la obra del jerénimo, como la Tiinica de José.
Se le acerca, en la misma sala de Capitulo Vicarial donde se hallaba expuesta, la Religion soco-
rrida por Espania de Tiziano -a la que dedica largos parrafos para explicar basicamente la com-
plejaiconografia de la alegoria-, pero no hay otro pintor, aparte de Veldzquez, del que se ofrez-
ca unaresefa biogréfica en la que, enalteciendo la relacién del pintor con el rey al que sirvi6, y
su papel respecto la configuracion de las colecciones artisticas de El Escorial y el Palacio Real,
quede certificada su absoluta excepcionalidad.

En sentido contrario, y como deciamos unas lineas mds arriba, los viajeros ingleses no
tuvieron demasiado en consideracion los relatos que sus compatriotas habian dejado escritos
tras sus viajes. Aunque estuvieron a su alcance y los leyeron -Twiss y Jardine, por ejemplo, citan
a Baretti y a Clarke; este ultimo, a su vez, es citado por Beckford mientras que Swinburne es
utilizado por Townsend, quien probablemente también habia leido a Talbot Dillon, unas refe-
rencias que a veces han sido interpretadas erréneamente-,* esta lectura no comportd la reco-
pilacién de datos para ser cotejados, ni estuvo acompanada de la voluntad de completar lo que
se habia dicho, al menos en materia artistica, como si sucederia en el siglo x1x. Una obra como
Las lanzas, dificilmente ignorable, aunque solo fuera por su tamano, solo es mencionada por
Twiss -quien, por otro lado, parece que no tuvo curiosidad, o la pericia, de identificar al Agua-
dor de Sevilla de entre los cuadros de Veldzquez del Palacio Real, pese a que en la obra de
Norberto Caimo por €l conocida, dicha pintura apareciera como la tnica citada de entre las

99. Asi Garcia-Romeral afirma [GArciaA-ROMERAL PEREZ, C., «El viajero anglosajén por Espana. De la curiosidad al
conocimiento», en MEDINA, C.; Ruiz Mas, J. (eds.), El bisturi inglés. Literatura de viajes e hispanismo en lengua inglesa. Jaén:
Universidad de Jaén, 2004, pag. 133] que «Twiss utiliza como referencia a Baretti para referirse a los edificios ptblicos y
colecciones de cuadros singulares, como la del Palacio Real». En realidad, lo que dice Twiss (Twiss, R., Viaje por Espaiia...,
pég. 107) acerca de Baretti, justo antes de iniciar su inventario de la coleccién de pintura del Palacio Real es lo siguiente:
«ninguno de los autores o compiladores estuvo nunca en este lugar, con la excepcion del Sr. Baretti [y anadiendo un muy
interesante comentario, continta] la siguiente relacién la escribi en el mismo lugar, habiendo previamente conseguido que
un pintor espanol me acompanase y me ayudara». Como ya se ha visto, es imposible que Twiss siguiera a Baretti en la des-
cripcién que ofrece de las pinturas del Palacio Real porque el anglo-italiano se limitd a citar unas pocas obras. Sobre la reper-
cusién que podia tener en el viajero inglés de este momento la lectura previa de los relatos que habian escrito sus predece-
sores, y cinéndonos solamente al &mbito artistico, Consol Freixa ha sefialado que, frecuentemente, los autores se contradicen
entre si, demostrando que una cosa es que el viajero precedente pudiera marcar al siguiente los lugares a visitar y otra muy
distinta es que unos y otros se copiaran mutuamente. En este sentido, cabe destacar, por ejemplo, que mientras que Clarke
es del parecer que el palacio del Pardo es «una mansién indiferente para un caballero inglés», Baretti asegura haber visto
pocas mansiones inglesas tan grandes, calificando su situacién de roméntica en medio de bosques, y cuya caza era el prin-
cipal atractivo del lugar. Ambos vuelven a contradecirse de nuevo, esta vez a causa del palacio y los jardines de Aranjuez
que a Clarke no le parecen extraordinarios a pesar de que reconozca: «sin embargo hay algo de alegre y refrescante en este
lugar tan frio y sombreado» (FREIXaA, C., Los ingleses y el arte de viajar. Barcelona: Serbal, 1993, pag. 107).
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debidas a Veldzquez-,*° mientras que Las hilanderas inicamente aparece mencionada en la
obra de Swinburne, por poner solo algunos de los ejemplos més significativos. Clarke, por su
parte, menciona el retrato de Felipe IV de El Escorial, una obra que probablemente pudo incluir
en su relato gracias al interés que manifesté por los manuscritos,' el cual le llevaria a permane-
cer en la biblioteca el tiempo suficiente no solo para poder consultarlos sino también para citar
una pintura que ni siquiera estd recogida en la minuciosa descripcién de El Escorial de Francis-
co de los Santos y tampoco, pues, en la traduccién inglesa de 1760.'* Un retrato en el que nadie
maés repararia hasta que lady Holland lo citara en su libro de viajes ya iniciado el siglo x1x.'**

La inexistencia de referencias a la obra de Cumberland, la cual aporta, como se ha visto,
unas descripciones y unos juicios criticos sobre algunas obras de Veldzquez que apenas habian
sido comentadas por nadie anteriormente, ni por los tratadistas espanoles ni, mucho menos,
por los ingleses, demuestra también que los ingleses, en general, no siguieron a sus compatrio-
tas. Ninguno de los viajeros britdnicos que iniciaron su viaje pudiendo haber hecho acopio de
las obras publicadas por Cumberland -Townsend o Beckford, sin ir més lejos- se refieren a ellas
y tampoco lo hicieron autores como George Whittington, quien durante su viaje por Espafa a
principios del siglo XIX, y pese a citar -por poner solo un ejemplo- Los borrachos en su descrip-
cién de las obras del Palacio Real, no tuvo en cuenta el largo parrafo que Cumberland habia
dedicado ala obra.

CONCLUSION

Del repaso de todos los relatos analizados se puede concluir que si bien es cierto que los viaje-
ros ingleses del Setecientos ofrecieron una paleta relativamente restrictiva de toda la gama
cromatica que el arte de Velazquez brindaba y que a menudo centraron insistentemente sus
comentarios en unos pocos cuadros, también lo es que, en muchas ocasiones, tanto las revela-
doras referencias a algunas de sus obras como el hecho de que el nombre del pintor sevillano
fuera el inico mencionado en sus relatos o que los logros de Veldzquez se sittien en paralelo a
los de Rafael, despejan cualquier duda acerca del cardcter innovador de sus percepcionesy de
la consideracién que les merecia el pintor.

Por otro lado, y aunque en este trabajo no se pretendia analizar la repercusion que estas
obras pudieron tener en el &mbito europeo, es indudable que su testimonio fue crucial para la

100. Norberto Caimo estuvo en Espania en 1755, y public el primer volumen de los cuatro que contenian el relato de su
viaje en 1761 (véase n. 29). Twiss explica que conoci6 al jerénimo en Roma en 1769 y que fue en ese momento cuando le
obsequid con su libro, el cual es descrito por el britdnico, volumen a volumen, a propésito del palacio de San Ildefonso
(Twiss, R., Viaje por Espana..., pag. 77). En Espana, mas que el original, se conocid la traduccién francesa de De Livoy pu-
blicada por J.P. Costard en Paris en 1772. Sobre la mutilacién y las tergiversaciones que sufrié la obra de Caimo, véase
Garcia Diaz, N, «Larecepcion de las Lettere d'un vago italiano ad un suo amico de Norberto Caimo: revisiones necesarias»,
Cuadernos de Estudio del siglo xv11I, 191, 2000, pags. 143-182. El Aguador aparece citado en el inventario del Palacio Real de
1772. Ponz lo cita, también, en ese mismo emplazamiento (1776). Anteriormente se encontraba, no obstante, en el Buen
Retiro, donde Caimo lo vio en 1755.

101. El mismo Clarke afirma que insistié mucho para poder verlos y afiade que, mientras los consultaba, tomaba notas
y comprobaba datos. Y es que Clark, que hablaba perfectamente latin, se habia doctorado en el St. John’s College de la
Universidad de Cambridge, al igual que su padre, William Clarke. Este no fue solo un gran conocedor de la Antigiiedad
clasica, sobre todo de la romana, sino que hizo més de una aportacidn interesante; asi, por ejemplo, escribié un manuscri-
to, «The Antiquities of the Cathedral of Chinchester», que Alexander Hay incluy6 en su The History of Chinchester (Chinches-
ter-Londres: J. Seagrave-Longman and Co. Pater-Noster-Row, 1804, pags. 408-415), y también las anotaciones de una nueva
edicién del Testamento Griego, la publicada por William Bower en 1763.

102. Véase n. 36.

103. Véase n. 38.
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proyeccioén internacional de la pintura barroca espaiola en general y para la de Velazquez en
particular. En este sentido, merece la pena recordar que en Espaia los grabados fueron muy
infrecuentes hasta los primeros anos del siglo x1x -en 1789 la Compaiia para el grabado de los
cuadros de los Reales Palacios cesé su actividad solo ocho anos después de haberla iniciado-y
que las copias, aunque presentes, no gozaron de la popularidad que tuvieron en los paises por
los que transcurria el Grand Tour -de hecho no se generalizaron hasta bien entrado el siglo x1x,
cuando la finalizacién de la Guerra de la Independencia y las consecuencias de la desamorti-
zacion provocaron la llegada masiva de turistas y la existencia de un nutrido grupo de artistas
que se vieron abocados a las copias para poder subsistir.

Es, pues, en el tltimo tercio del xvii1 cuando la difusién que se pudiera hacer de Veldzquez
a partir de la literatura de viajes podia tener una significacién crucial. Con la apertura al pu-
blico de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1817) y la creacién del Museo del
Prado con las colecciones reales (1819), los viajeros del siglo x1x, apoyados en el sélido respaldo
del testimonio de sus predecesores, propondran reivindicaciones genéricas y radiografias exac-
tas de los pintores esparfioles del siglo xvi11, Veldzquez incluido. Se producirédn entonces unos
comentarios mucho mads profesionalizados, mds atentos, més precisos -aunque no exentos de
prejuicios estéticos camuflados bajo el aparente entusiasmo-,'** que, en cualquier caso, refle-
jardn un ascenso, en aquel momento ya imparable e incuestionable, de la valoracidn de la obra
de Diego Veldzquez.

104. GLENDINNING, N., «Aesthetics and Prejudice: Changing Attitudes to Spanish Art», en GLENDINNING, N.; MACART-
NEY, H. (eds.), Spanish Art in Britain and Ireland 1750-1920. Woodbridge: Tamesis, 2010, pag. 131.
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