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Resum: Lobjectiu daquest article és presentar parts de les tematiques tractades a la meva
tesi doctoral Cos, biografia i cultures juvenils. Els estudis de cas del moviment skinhead
i dels latin kings & queens a Catalunya, defensada al gener de 2009 al Departament
d’Antropologia, Filosofia i Treball Social de la URV. Lobjectiu teoric del treball va ser fer
dialogar IAntropologia del Cos amb els Estudis de Joventut, portant a terme una recerca
etnogrdfica i interpretant els relats biografics de noies i nois joves amb la mirada en el cos
i les corporalitats com a eixos vertebradors de les seves identitats, experiéncies i practiques
compartides. En aquest article em centro en letnografia sobre el moviment skin i el relat
biografic de U'Elena, skinhead girl antifeixista catalana, per tal danalitzar com les practiques
corporals della, i dels altres membres del grup, donen significat, sentit i raé de ser a aquesta

mateixa cultura juvenil.

Paraules clau: Cos, cultures juvenils, itinerari corporal, skinheads, tatuatge.

Abstract: The objective of this article is to present some of the topics I dealt with in my
PhD dissertation “Body, biography and youth cultures: Case studies of the skinhead
movement and of the Latin Kings and Queens in Catalonia” presented in January 2009
at the Department of Anthropology, Philosophy and Social Work of the Universitat Rovira
i Virgili. The theoretical objective of the study was to connect Anthropology of the Body
with Youth Studies by carrying out ethnographic research and interpreting the biographical
accounts of young girls and boys while observing the body and corporality as axes of their
identities, experiences and shared practices. In this article I focus on the ethnography of the
skinhead movement and the biographical account of Elena, a Catalan anti-fascist skinhead
girl, to analyze how her body practices and those of other group members give significance,

meaning and a raison détre to this youth culture.
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1. Cos i cultures juvenils, una cita pendent

El cos, les identitats corporals i les practiques culturals a les societats contem-
poranies sén eixos fonamentals a 'hora de pensar en com es desenvolupen les
relacions socials a la nostra vida quotidiana. Els objectius que cal perseguir per
tal de tenir una vida satisfactoria i ser reconeguts socialment com a persones
realitzades passen, entre daltres, per adaptar el propi cos a criteris d'imatge
i representaci6 fixos i estables. El cos, per tant, és un producte cultural que
es constitueix socialment i es pot pensar en ell com un element que crea co-
neixement a través de les experiéncies subjectives i col-lectives de les persones
(Csordas, 1990, 1994). En altres paraules, la presentaci social de les persones
es desenvolupa i es porta a terme principalment des del cos i la imatge corporal.
Aquestes logiques que estructuren i ordenen la vida de qualsevol persona sén
més determinants quan les situem a dins del conjunt de col-lectius especifics
com ara els joves. Les identitats corporals d'un noi o d'una noia i els simbols i
significats que adquireixen en les cultures juvenils sén elements indiscutibles
al'hora danalitzar i interpretar les seves practiques, i les seves incidéncies al si
dels processos d'inclusié i exclusi6 i de canvi social. Mentre que la regulacié i
normativitzacié del cos com a técnica de control social (Foucault, 1975, 1976)
pel que fa la construccié del génere és un enfocament prou desenvolupat per
diverses investigadores en el marc de la perspectiva feminista (Bordo, 1993,
1999; Davis, 1997; Butler, 1993, 1999; Blackman, 2008), quan ens referim
a la relacié entre joves, identitat corporal i cultures juvenils trobem que el cos
sanalitza sovint com a objecte sobre el qual s'inscriuen les “estetiques” i no pas
com a subjecte des del qual es creen signes significants. El cos és el gran absent
a dins de la mirada analitica dels estudis de joventut. La relaci6 entre identitats
corporals i cultures juvenils va ser testejada per alguns (Willis, 1990; Klein,
2003; Winge, 2003) sense pero transformar-se en un eix o un corrent dins
dels ambits d'estudi. Aquells treballs, en canvi, que si que centren I'anilisi en la
Teoria Social del Cos, representen només una part periférica de l'ambit d'estudi
(Atkinson, 2006; Ferrandiz, 2004; Porzio, 2009, 2012) o, fins i tot, se situen
en el marc daltres perspectives com ara la de génere (Frost, 2001; 2005). Fi-
nalment, és important subratllar la importancia de fer visibles aquells estudis
que se centren en la relacié vinculant entre el cos i les identitats i practiques

juvenils. Tant la meva tesi com les recerques més recents se situen en el marc
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de la perspectiva tedrica i metodolodgica de la presentacié social del cos (Marti,

2012) al si de cultures juvenils especifiques (Porzio, 2013).

2. De les histories de vida als itineraris corporals:
una proposta d’analisi

Les dades etnografiques de la tesi' se centren en dos treballs de camp portats
a terme amb dos grups de joves diferents. Pel que fa a les dades especifiques
daquest article, letnografia sobre el moviment skinheads es va realitzar durant
els anys 2002-2005 i les biografies i les entrevistes individuals en profunditat
es van recollir durant els anys 2003-2006. Entre tots els materials que formen
el corpus del treball, vaig seleccionar tres histories de vida i les vaig analitzar i
presentar com a itineraris corporals. Aquest concepte, proposat tedricament i
metodologicament per Mari Luz Esteban (2004), va ser introduit com a tal per
Francisco Ferrandiz (1995) en relacié amb laprenentatge corporal i sensorial
dels médiums del culte de Maria Lionza. Esteban reformula aquest concepte
gracies també a altres aportacions de 'Antropologia Médica com ara el concep-
te d'itinerari assistencial de Josep Maria Comelles (1998).

Defino los itinerarios corporales como procesos vitales individuales pero que
nos remiten siempre a un colectivo, que ocurren dentro de estructuras sociales
concretas y en los que damos toda la centralidad a las acciones sociales de los
sujetos, entendidas éstas como pricticas corporales. El cuerpo es asi enten-
dido como el lugar de la vivencia, el deseo, la reflexion, la resistencia, la con-
testacion y el cambio social, en diferentes encrucijadas econdémicas, politicas,

sexuales, estéticas e intelectuales (Esteban, 2004: 54).

Tot aixd em permet crear una relacié estable entre els relats individuals
d’uns nois i unes noies que han triat o s’han topat durant els seus itineraris
biografics amb practiques corporals especifiques, perd que tenen un significat
i un sentit dins de les practiques corporals de les seves cultures juvenils i de la
identitat collectiva que deriva, tot aixd sense oblidar el context social en qué

estd submergida tota aquesta xarxa de relacions. En altres paraules, el concep-

1 Cos, biografia i cultures juvenils. Els estudis de cas del moviment skinhead i dels latin kings & queens a Cata-
lunya. Tesi doctoral dirigida per prof. Oriol Romani i prof. Catles Feixa, presentada el 2009 al Departament
d’Antropologia, Filosofia i Treball Social de la Universitat Rovira i Virgili. La redaccié de la tesi va ser porta-
da a terme gricies a una ajuda de la Fundacié Jaume Bofill.
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te i aproximacié metodologica de l'itinerari corporal em permeten crear una
interaccidé estable i fonamental entre el cos individual i el cos col:lectiu, tots
dos pensats com a elements dels processos de construccié i presentaci6 de les
identitats juvenils. Aquestes identitats, que es poden mirar i sentit, ja que s6n
cossos, shan de pensar com un conjunt de practiques corporals que es repre-
senten individualment, mitjancant les experiéncies biografiques, i socialment,
mitjangant els relats corals dels grups. La transformacié d'un relat biografic en
un itinerari corporal és una opcié metodologica que cal situar dins el procés, i
concepte, d'in-corporacié. Csordas defineix I'embodiment* com un camp meto-
dologic indeterminat que sexplica mitjangant la percepcié de les experiéncies
i unes formes corporals dlestar i situar-se al mén (Csordas, 1994: 12). En els
apartats segiients es presenta l'itinerari corporal de I'Elena, que relata les seves

experiéncies com a skinhead girl’ en el marc de la cultura juvenil catalana.

3. Historia i contextos

El moviment skinhead va aparéixer a Catalunya als anys vuitanta gracies als
contactes de nois francesos que venien a passar les seves vacances a les co-
marques, especialment costaneres, gironines (Vifias, 2001: 80). Per tal de
remuntar-se als origens daquest grup cal retornar a 'Anglaterra underground
dels anys seixanta i setanta, on ja des dels anys cinquanta la joventut autdc-
tona va comengar a experimentar practiques culturals propies representades
amb identitats col-lectives i centrades en musiques, cossos significants i activi-
tats compartides. Teddy boys, rude boys, rockers, mods, van ser les anomenades
subcultures que van precedir a l'aparici6 dels skinheads, en aquell moment i
en aquell context, grup format principalment per nois autdctons, encara que
també per segones generacions dorigen jamaic, de la classe obrera de I'East
End londinenc (Hebdige, 2004: 58).* La classe treballadora durant els anys

del welfare state, i, per tant, del creixement economic i del poder adquisitiu,

2 Actualment encara no existeix un consens generalitzat sobre com traduir al catala o al castelld el concepte
d’embodiment. N'hi ha que opten per utilitzar la terminologia anglesa, que ho tradueix per‘encarnacid, i altres
que opten per ‘in-corporacié. Per a més detalls sobre aquest debat encara obert, es pot consultar els textos de

Garcia Selga (1994) i de Mari Luz Esteban (2004).

3 Skinhead girl és una definici6 émica que sutilitza per part de les noies i dels nois membres del grup. Aquia
Catalunya i a I'Estat espanyol sempra sovint el terme skineta.

4 El text original és de 1979. Aqui es fa referéncia a la primera edicié de lobra publicada en castella.
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va experimentar uns canvis importants inherents als seus estils de vida, defi-
nits per alguns com una real desintegracié de la classe treballadora entesa com
una comunitat integrada (Hebdige, 2004: 104). Aquests canvis estructurals
no van ser viscuts per tothom de forma natural i positiva, i el naixement de les
subcultures juvenils sexplicaria com un procés de reaccié a aquests canvis. Els
skins, iles altres cultures juvenils obreres, creaven i es representaven mitjancant
accions simboliques centrades en practiques culturals antagoniques a les de la

cultura dominant i hegemonica.

Foto 1. Cap rapat d'un noi skin on apareix la paraula “Oi!’ estil de musica representa-
tiu de la cultura juvenil a escala internacional. Fotografia: Mireia Bordonada.

Aquests processos creatius inherents a estils juvenils especifics generaven

endmens de resisténcia simbolica que arribaven a minar el consens generalit-
fe d t bolica q b | g lit
zat a la mateixa cultura dominant (Hall i Jefferson, 2006: 37).> A diferéncia del
que sacostuma a pensat, la historia d'aquesta cultura juvenil no es vincula des

els origens a una ideologia neonazi 1 xenofoba i, de fet, la musica negra com
dels orig deolog foba i, de fet, | g

"ska, el reggae i el soul van ser determinants en la construccié estilistica d'aquest
I 88 q
grup.® Ara, el sentiment de pertinenca de classe d'alguns skins originals va ser

aprofitat per lextrema dreta, que el va transformar en un sentiment de perti-

5 El text original és de 1975. Existeixen diferents edicions del text. Les cites d'aquest article fan referéncia a
l'tltima edici6 publicada en angleés.

6 Les influéncies del punk i el naixement de lestil de musica Oi! se situen a partir dels anys vuitanta i de la
segona onada d’aquesta cultura juvenil.
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nenga étnica’ i va facilitar aixi la difusié d'una propaganda ideologica racista
contra la immigraci6 (Vifas, 2001: 102-103). A partir d'aquest moment, i sota
d'una mateixa etiqueta, la cultura juvenil skinhead va atreure a Anglaterraia
la resta d'Europa i EUA joves amb idees i valors molt diferents entre lextrema
esquerra i lextrema dreta i un vessant apolitic que avorria, i avorreix, qualsevol
vinculaci6 ideoldgica i reivindica el fet de ser skinhead com una forma de vida en
que els gustos musicals i la presentacié social del cos sén els eixos fonamentals.

El cas catala presenta una complexitat i varietat forga interessant respecte
a altres realitats europees, a causa també del gran nombre de joves que s'hi
identifiquen i de la seva heterogeneitat ideolodgica i estilistica. Els marcadors
principals que manifesten les diferéncies sén les creences ideoldgiques i la
musica, que repercuteixen directament en les practiques corporals. Durant
les entrevistes i les converses informals que vaig portar al treball de camp,® la
primera idea que el jovent subratllava era la identificacié o no amb un credo
politic determinat: n'hi havia que es definien “roig” i “independentista” i altres
que, en canvi, triaven una postura apolitica, tot i estar en contra del feixisme i
del racisme. Podem patlar d'una mateixa cultura juvenil on conviuen diferents
esperits i diverses formes de contextualitzar-la. Els skins i les skinhead girls cata-
lans inspiren el seu estil de vida en un referent com, la cultura juvenil anglesa
i els seus origens, reinterpretant-la cadascun a la seva manera, segons la seva
personalitat i segons els valors als quals donen prioritat. N'hi ha que uneixen
el sentiment de ser catald amb el de ser skin i expressen el seu descontentament
social a través d'un estil de vida. N'hi ha que sapropen a aquest mén per afi-
nitats musicals i adapten la seva imatge corporal i el seu estil a quelcom que
envolta la musica que escolten. N'hi ha que reivindiquen els origens obrers del
grup, o que sidentifiquen amb tots aquests aspectes i altres que només ho fan
amb uns quants de concrets.

Pel que fa la practica de vestir el cos, existeix una diferenciaci6 entre dues
posicions extremes, a l'interior de les quals molts joves es mouen lliurement
sense necessitat dadherir-se a cap de les dues. Com ells i elles mateixos expli-
quen, hi ha skins més fidels a lesperit original de 1969, partidaris de I'ska i del

reggae, que vesteixen de manera més elegant, preferint la crombie (abric dels

7 Aquest procés de polititzaci6 i laparicié dels neonazis com a vessant xendfob del moviment skin estd molt
ben relatat a la pel-licula This is England (2006), dirigida per Shane Meadows.

8 La meva recerca es va centrar en l'univers antifeixista i apolitic, sense tenir cap incursié en lescena neonazi.
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anys seixanta) a la bomber, i que usen també camises de tallatge antic, botes Dr.
Martens i també mocassins. Després hi ha els skins definits oieros que escolten
exclusivament Oi/, avorreixen la musica jamaicana i porten una vestimenta més
agressiva i de carrer, com ara texans for¢a curts, botes amb punteres d'acer i el
cap totalment rapat. Cal subratllar que mentre alguns nois parlen d’aquestes
distincions amb orgull, altres les critiquen obertament i afirmen tenir preferén-
cies musicals sense que influeixin ni en la vestimenta ni en lelecci6 de les sorti-
des nocturnes als concerts. Gustos diversos, rutes doci diferents i personalitats
contrastants que suneixen per proposar una cosmovisié cultural amb la qual
incidir en les estructures simboliques i en les practiques de la seva vida quo-
tidiana. Veiem ara com I'Elena explica el seu recorregut, les seves eleccions i
velem com aquest itinerari es mou constantment entre les experiéncies indivi-

duals com a jove a Catalunya i les col-lectives com a skinhead girl.

4., Sino els agrada, que no mirin! Configurant el cami
de I'Elena com a skinhead girl

LElena és una noia d'una al¢ada mitjana i constitucié prima, té la pell clara
amb pigues a la cara, on predominen uns ulls grisos/verds. Té els cabells rossos
i fins, pentinats com totes les skinhead girls (curt al cap i amb serrell, patilles
llargues i flocs de cabells al darrere). La primera vegada que la vaig veure em va
cridar I'atencid la relacié entre el seu cos i els elements que triava per decorar-lo:
els signes de fragilitat de la seva corporalitat contrastaven amb les connotacions
“dures” de la seva estética. LElena va créixer en el context d'una familia amb
un elevat capital simbolic i intel-lectual. La familia paterna va lluitar durant la
guerra civil en el bandol republica i la materna va participar activament en la
militincia antifranquista i en la posterior reconstruccié social i identitaria de
Catalunya. Aquest rerefons sobre el qual des de ben petita comenca a definir
la seva corporalitat és present en tot el relat, ja que les seves eleccions i la seva
localitzacié i situacié a dins d'una cosmovisié alternativa es van generar en el
marc ideologic de les experiéncies familiars, pero tot i aixi de forma diferent
i personal pel que fa a la presentacié social del seu cos com a skin. Respecte

a la militincia politica, avorreix i anulla tot alld que és puablic i institucional
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i sexpressa per canals antitétics als de I'habitus della.’ No ho fa a escala de
discurs, ja que se sent ideologicament propera als pares i als avis, siné que ho
fa experimentant prictiques corporals que vesteixen el seu cos a dins d'una
cultura juvenil construida socialment com a no politicament correcta. Aquest
itinerari corporal, a més de centrar-se als episodis que fan tnica lexperiéncia
de I'Elena, permet descriure en terme més general quelcom que afecta tota la

cultura juvenil skinhead i, per tant, queé significa ser un skin o una skineta.

Séc I'Elena, tinc 21 anys. He nascut al barri de Gracia de Barcelona, tota la
meva familia és de Gracia. Vinc d'una familia molt vinculada a la politica des
de sempre, des de I¢poca dels meus avis que van militar activament, per part
del meu pare, durant la guerra perqué li tocava, i per part de la meva mare
eren més petits pero... durant la postguerra i durant tot el franquisme. Aixd
és una de les coses que més m'ha marcat. Penso que aixd ha estat una cosa
molt important a la meva vida perqué jo des que era petita és el que he viscut
il'he tingut a dins.
Els seus pares es van separar quan ella tenia 6 anys i ella va viure quasi sem-
pre amb la mare. Encara que el pare era gairebé sempre absent, en té una visié
idealitzada i en parla com un exemple a seguir. La relacié amb la mare sembla

més conflictiva.

Llavors jo em vaig quedar a viure amb la meva mare, i la meva mare té una de-
pressi6 cronica, amb la qual cosa ha sigut bastant insuportable viure amb ella
perque tots els panics i pors i mancances que ha tingut ella anaven a... tras-
passats a mi, no?“No jugo perqué si no em trenco els pantalons i la meva mare
senfadard perqué els haura de cosir.” Et parlo de 7 0 8 anys, era com una dona
gran en un cos petit, saps? A mi aix0... em va fer estar reprimida per molts
anys, sempre volia fer coses perqué estigués contenta, perqué no es posés a
plorar. Llavors el meu pare, per laltre costat! Jo sempre dic que ho he tingut

tot a lextrem, la meva mare mabsorbia massa i el meu pare passava de mi!

4.1 Musica i aprenentatges corporals: fer-se skin
La mausica és un marcador cultural important en les biografies de les noies i

dels nois, i quan ens referim als estils de les cultures juvenils, sovint sén els

9 Pel concepte d'habitus, entés com aquells aprenentatges i experiéncies que conformen la nostra consciéncia
com a persones i éssers socials membres d'un determinat grup de referéncia, vegeu Bourdieu (1977, 1979).
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géneres musicals representatius de cada grup els que marquen tota una série de
practiques culturals entre les quals hi destaquen les corporals. UElena mateixa
crea una relacié entre els seus gustos musicals i la manera en que vestia el seu

cos durant I'adolescéncia.

A la meva classe sescoltava la Laura Pausini, sescoltava el Nek,' sescoltaven
coses d'aquestes i, cla, jo escoltava Metallica i Sepultura i Megadeth i men-
cantava. L... total, que em vaig fer aficionada a aquesta musica i, clar, natural-
ment, en conseqjiiéncia, acaba vestint igual [Riu.] Tenia 11 anys i anava amb
una samarreta fins al genoll de color negre, texans, i Martens," les meves pri-
meres Martens... Tota de negre! [Riu.] I vaig entrar a l'institut aixi! Amb els
amics andvem a una discoteca on posaven Metallica i tal i, clar, era 'hostia. Per
mi les discoteques comercials eren unes coses de borregos on anava tothom on
l'inica cosa que havies de fer era ser la més guapa perqueé li agradessis al més
guapo i aixd em semblava tot molt superficial. Jo ja ho tenia clarissim, aixo. Per

mi ja era una situar-me pel carrer!

“Situar-se pel carrer” significa triar tota una série destratégies entre les
quals les estratégies corporals resulten importants, fortes i expressives. LElena
reconeix estigmes en les estratégies expressives dels altres joves que no sén com
ella, ja que “és el jovent que és i aparenta quelcom que els altres volen.” Des de
la primera adolescéncia, 'Elena busca la manera de “sentir-se comoda i a gust”
amb elements corporals no hegemonics: comenga amb la cultura heavy i arriba
a la dels skins, on troba lequilibri que buscava entre corporalitat, valors i idees,

radicalitat i formes de representacio.

El que em va atraure més era l'aspecte fisic. Eren més grans, eren tots skinheads
reggae, que sén més light, diguem, en la manera de vestir, era una cosa molt més
dol¢a, sabates i Fred Perry.'? Es una cosa que em crida l'atencié, no és gens
agressiva i és interessant perqué trenca absolutament amb tots els estereotips.
Perqué potser la moda és portar unes vambes amb cimera d’aire i una jaqueta
platejada i portar una cua de cavall alta amb el darrere rapat i aquesta gent
[els skins] em semblen molt interessants sense anar vestits aixi, no? I a so-
bre, els skins compartien els estils de musica que magradaven, i comparteixen
pensament i una rabia contra tot el sistema en general, contra el capitalisme,

10 Msica melodica italiana.

11 Marca anglesa de botes d'estil militar i sabates amb sola de goma.

12 Marca de roba (polos, jerseis, jaquetes, etc.) que solen portar els skinheads.
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no simplement pel fet de ser comunista, siné rabia pel que ests veient, per
les injusticies del mén. I m'hi vaig sentir identificada! Si, em vaig sentir tant
comoda, em vaig sentir tan bé per primera vegada...! Va ser com dir: “He

trobat el meu lloc!”

El procés d'aprenentatge en el marc d'una cultura juvenil passa pel desco-
briment de tots aquells elements corporals, sonors i practics que la conformen.
LElena comenga a identificar-se amb els skinheads des de dins, per les idees i la
forma de situar-se davant de la vida i des de fora, transformant la presentacié
social del seu cos per tal dexpressar i representar com se sentia i com volia ser.
Tallar-se els cabells com una skinhead girl significa per a ella aparentar i ser
una noia que rebutja la moda i intenta ser diferent de la gran majoria dels seus
coetanis. La seva amistat amb una noia skineta acaba de reforcar la identitat de

I'Elena, que “es fica completament a dins del moviment”.

El pentinat és el signe d'identitat a dins de les noies; nosaltres vestim quasi
sempre igual que els nois, menys quan portem faldilla... Portem els pantalons
arremangats, portem les botes altes, els jerseis de pico, polos Fred Perrys i
anem tatuades, lestética és poc femenina segons el cAinon amb qué es conside-
ra la feminitat. Es com dir: “Estem aqui, som la part femenina del moviment i

tenim la nostra identitat’, saps?

Aquest itinerari es construeix gracies al relat biografic que creua la mirada,
el tacte i finalment les marques que sobtenen in-corporant els trets caracteris-
tics del grup al propi cos. També crec indispensable focalitzar l'atencié sobre
les reflexions de la protagonista del relat que, de manera ltcida, interpreta els

seus significats i les raons que la van portar ‘d'anar de skineta a ser una skineta”.

Al principi no tacabes datrevir a dir que ets skin, no és com... Tu també has
de demostrar que estas alli per conviccié! Lhas de demostrar a tu mateixa i
al grup. Entrar en grup de skins no és una moda, llavors 'has de tenir clar tu.
Ho vius tot amb tanta intensitat, tens tantes ganes de poder-te trobar amb la
gent els caps de setmana, sortir i anar a concerts, veure gent que és com tu i

sentir-te en un grup que és la teva familia...

4.2 Skins i politica entre paradoxes i confrontacions

Les practiques corporals i els simbols de 'Elena i del seu grup poden ser trans-

formats en estigmes per altres sectors de la societat, tant adulta com juvenil.
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Mentre la confrontacié amb la societat adulta sembla reforcar el desig de pre-
sentar-se al carrer com a skin, la confrontacié amb altres grups de les esquerres

catalanes pot ser viscut com un conflicte dolorés.

Que vol dir ser skin? La gran pregunta! A part de no sentir-se part d'una
societat, sentir-se marginat pel fet de no sentir-se representada per cap classe
politica, que no vol dir estar en contra de la politica, sind ser anti-partits po-
litics. Doncs és una forma de vida, que té relacié amb la musica com a forma
de difusié i a part de diversid, i és una forma de vida que no trenca amb altres
grups, que aixd és molt important! La gent es pensa que un skin és completa-
ment excloent. Seguir estar alli sabent que en molts bars no entres, sabent que
molta gent et mira malament pel carrer i molta gent et confon amb nazis...
és esgotador. Em molesta molt, com quan vas pel carrer i canvien de vorera
perqueé pensen: “Oh! Un nazi!” Perqué a aquesta gent no li pots explicar res,
tu! Linic que es creuen és el que han vist a Antena 3 i que han llegit als diaris

sensacionalistes ija esta!

La relaci6 entre el desig de representar-se i les emocions i respostes de re-
buig que genera la corporalitat d'aquesta noia i del seu grup sén elements pre-
sents en tota la biografia. La construcci6 social del fenomen skin es vincula
sovint, tant pel que fa als mitjans de comunicacié com pel que fa a les opinions

compartides per la ciutadania, a una ideologia feixista i xenofoba.

Foto 2. Concert d'un grup skin antifeixista de I'Estat espanyol. A la pancarta
s'hi aprecia una céltica i una esvastica ratllades. Fotografia: Mireia Bordonada.

Per I'Elena, en canvi, ser skin representa una cosmovisi6 centrada en valors

i idees desquerres, i uns gustos musicals i corporals diferents. Tot aixo genera
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emocions paradoxals dins della que a vegades arriben fins i tot a influir, modi-

ficar i transformar la presentacié social del seu propi cos.

4.3 La presentaci6 social de cos entre simbols i estigmes

Deixo els estudis i comengo a treballar en una botiga d'animals i a la vegada
transcrivia entrevistes per a Comissions Obreres sobre la tematica de la Guer-
ra Civil. Un dia em van proposar dentrar a fer de beciria en una empresa de
publicitat molt important de Barcelona. El meu pare és il-lustrador i tenia
una amic que treballava alli i em van agafar en el sector de publicitat de llocs
web. Vaig comencar escanejant dibuixos i després vaig comencar a aprendre a
fer llocs web amb animacié, amb el Flash i, clar, vaig aprendre una professié.
Després de vuit mesos em van decidir agafar contractada i vaig comencar a

treballar alli tot el dia.

Quan estudiava, la presentacié social del seu cos com a skinhead girl era
relativament facil. Quan entra a treballar a lempresa de publicitat les coses can-
vien i es veu obligada a renunciar a sentir-se a gust i comoda amb el seu propi
cos, fet que té unes implicacions en totes les esferes de la seva vida. Renunciar
al pentinat de skineta, neutralitzar aquelles diferéncies que manifestava amb el
pentinat, els tatuatges i les botes implica sentir com una mena d'agressié sobre

el seu cos.

En aquesta tltima temporada també em va passar una cosa important ala fei-
na. Quan jo treballava com a becaria no em deien res de la meva esteética, perd
quan em van fer el contracte em volien obligar a deixar-me els cabells llargs,
m’havia de posar samarretes de manigues llargues perqué no es veiessin els ta-
tuatges i tot aixd. Llavors, clar!, imagina't, jo volia deixar el treball! El meu pare
llavors em va convéncer a no fer-ho i jo ho vaig passar fatal perd em vaig deixar
els cabells llargs! Fer-lo créixer va ser horrords! Em veia lletja i, a part d’aixo,
és que deixava de portar els cabells com magradava i com jo volia portar-los.
Seguia vestint igual perd amb els cabells llargs. Em posava com vaig ara, amb
un polo i uns texans perd en comptes de posar-me les botes em posava unes

vambes. Fins que un dia: “Escolta, a prendre pel cul!’, i em vaig tornar a rapar!

A causa de problemes economics en lempresa de publicitat, 'Elena final-
ment perd la feina i, encara que es quedi a latur i sense un sou, mexplica que

es va sentir alliberada, ja que “jo em portava bé amb als companys, pero no
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teniem res en com, en el mén de la publicitat tot ha de ser stiper fashion, ells
freqiientaven llocs diferents dels meus, pensaven diferent, eren diferents”. Les
idees i valoracions negatives envers el cos d'una skineta o d'un skin se centren en
diferents eixos com el de desatendre les normes corporals hegemoniques i na-
turals que s’han de complir i respectar socialment. Ara, aquestes corporalitats
diferents sassocien a estigmes identitaris vinculats, com ja s’ha dit, a la violéncia

i al neonazisme.

Mira, hauries de preguntar als mitjans de comunicacié per qué sassocia el
nom dels skins als nazis, i no es patla de tots els nazis que hi ha a la societat!
Hi ha molts menys skins nazis que skins antifeixistes, aixd per comengat, pero,
clar, les minories sén les que fan soroll, per tant... Els skins no busquen bulles
pel carrer per la cara i els nazis si que ho fan. I si van amb lestetica dels skins,
la gent del carrer és el que veu! Els mitjans de comunicacié afirmen que si
veus una persona amb lestetica skin pel carrer és fatxa i has de tenir por, no
expliquen que hi ha un altre... que els skins de veritat son altres, mentens?
Perd no és aixi. Hi ha skins anarkos, hi ha skins antifeixistes i antiracistes perd
antinacionalistes, n'hi ha de comunistes, socialistes, independentistes... Els
catalans som tot un mén. Llavors, la militincia en col-lectius politics a Cata-

lunya és una eleccié individual.

A la cita anterior també sassenyala una altra informacié6 forga interessant
que explica la diferéncia entre un moviment social que neix al voltant d'unes
ideologies i una cultura juvenil que crea una xarxa de significats entre practi-
ques, simbols i cossos significants, i on les ideologies es queden vinculades a les

experiéncies biografiques individuals de cada noia i cada noi.

Jo séc comunista i séc skin, tot forma part de la meva personalitat pero... seria
comunista encara que no fos skin. No sé, I'skin defensa la classe obrera, I'skin
ve de la classe obrera i has de tenir uns ideals i els ideals per definicié... Es po-
litic, per alguns aixd va junt amb el comunisme, per altres amb l'anarquia i per
altres, no ho sé, un socialisme llibertari. Ser skin és una manera de vida, és una
forma de rebutjar la societat capitalista, perd a partir daqui cadasct tindra
la politica que vulgui, que aixd no vol dir que sigui apolitic... perqué, clar, jo

crec en la politica, per exemple, perd com a persona, no com a skin! Mentens?

Aquest itinerari corporal ens ha permeés reflexionar sobre la relacié para-

doxal entre el desig de I'Elena de ser diferent de la gran majoria de joves i la
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relativa transformacié del seu cos, en el marc de practiques corporals comparti-
des d'una cultura juvenil. Aquestes practiques corporals com ara pentinar-se o
vestir el cos son signes i simbols que modifiquen el cos perd de forma temporal.
Ara hi ha practiques que no sesborren i marquen els cossos de forma perma-

nent.

Jo porto cinc tatuatges, perd he de dir que no els porto perqué séc skin, la
cultura dels tatuatges és una cultura paral-lela, encara que sempre hi ha anat
lligada. Suposo que els skins es van comengar a tatuar per portar coses que
fessin entendre que un era skin, perd aixo no vol dir que només et tatuis aquest
tema, no? Per exemple, el meu primer tatuatge me’l vaig fer als 16 anys, si! I,
per exemple, em vaig fer una espécie de drac tribal a lespatlla que no té cap
relacié amb els skins. Es una cosa que m'ha cridat l'atenci6 i... no ho sé, m'han

agradat molt, molt sempre.

4.4 De vestir el cos a marcar el cos: biografia i tatuatges

El tatuatge, com a practica determinant en el context de la presentacié social
del cos, i la cultura juvenil skinhead sempre han “anat lligats” i és comt veure
membres daquest grup tatuats amb simbols que recorden el seu grup, o amb

dibuixos que simplement decoren els cossos.

-

Foto 3. Tatuatge al colze d'un skin on apareix el mateix logo de I'EP. El logo
és de la Trojan Records, discografica de reggae. Fotografia: Mireia Bordonada.

Existeixen diferents raons que porten a tatuar-se, com també diferents sig-

nificats subjectius que sadscriuen a aquesta practica. En el cas de I'Elena, la
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descoberta de la practica del tatuatge esdevé gracies a la seva cultura juvenil, ja
que té la possibilitat de veure noies i nois tatuats, i aixi descobrir que li agrada
per al seu cos. La consciéncia de la permaneéncia i irreversibilitat dels seus actes
apareix ja des del seu primer tatuatge, que és quan va sentir, per primer cop, la

sensacié de les agulles vibrant sobre la pell.

Quan vaig arribar alld per fer-me’l, era un mati, estava stiper nerviosa i tenia
un panic que em fes mal, perd panic... Tenia tanta por que, quan va comengar
a tatuar-me, no em vaig adonar que mestava tatuant! Jo em pensava que mes-
tava fent linies amb una cosa... com amb retolador, i em va dir “;Cémo va2”
I jo: “:Ya has empezado?” Tenia tanta por que em fes mal que no men va fer
gens! Saps? El primer tatuatge és com... com estar passant en un altre nivell
de... és com dir: “Ara ja hi ha alguna cosa al meu cos que estard amb mi tota la
vida!” A part del meu cos en si, és una cosa que em recordara sempre molt un

moment de la meva vida, saps? Quina satisfaccié!

Tatuar-se significa experimentar un canvi important, ja que el cos queda
marcat amb signes indelebles que no poden desaparéixer i que expliquen vi-
sualment una part de la historia de I'Elena. En la cita que segueix, cal remarcar
dues visions antitétiques sobre la mateixa practica. El tatuatge pot ser interpre-
tat com una lesié que s'infligeix al cos de forma voluntaria, perd també pot ser
sentit i viscut com una practica artistica de decoracié, on la pell seria com la tela
d'un quadre, els tatuadors com els pintors i el tatuatge com l'obra acabada. In-
teressants, també, les paraules amb les quals remarca les dificultats que implica
pintar amb agulles sobre la pell, ja que no hi ha la possibilitat dequivocar-se i

tornar-ho a repetir.

La meva mare quasi té un infart! Va tenir un disgust molt gran i, de fet, encara
ara, cada cop que em faig un tatuatge em penja el teléfon, i té com un primer
moment de rabia, perqué el veu com una agressié al cos. Diu que mautole-
siono! I jo el veig com una decoracid, com una expressio artistica, molt més
complicada que un quadre, perqué tu un quadre el pots tornar a pintar i un
tatuatge o et surt a la primera o has desgraciat un cos! Jo veig el tatuatge com

un art, és molt maco, és com un tapis.

El primer tatuatge es pot pensar com un ritual d’iniciaci6 amb el qual
sexperimenta visualment i emocionalment qué se sent portant un element per-

manent en el cos. En el relat de I'Elena es nota una evoluci6 entre el primer
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tatuatge, on portar un tatuatge significava sentir-se, ser i ser vista com una skin-
head girl i el segon, amb qué busca un dibuix ornamental que torni més bonic
el seu cos. Un tatuatge no sempre té un significat que va més enlla del que
despren el dibuix mateix, siné que simplement pot respondre al gust i al desig

de decorar-se per ser més atractiva.

Em volia posar unes lletres xineses i no sabia qué posar-me, sabia que magra-
dava molt la columna vertebral perqueé crec que les dones tenim la forma de
lesquena molt maca... I... perd no sabia qué posar-me, llavors el meu xicot
e , , . .
em va dir: “Posa’t el meu nom, posa't el meu nom! Jo em posaré el teu aqui al
tou de la cama” i no sé qué. I vaig pensar: “Mira... com que estd en xinés...
més igual, potser hauria d’haver pensat en una cosa més profunda com els
diagrames d’amistat, forca, amor o coses d'aquestes perd, mira, com que estd

en xinés, si un dia sacaba, mira!” Tinc lesquena decorada i ja esta.

Ara bé, quan una persona es tatua conforme a unes idees d’harmonia i be-
llesa envers al cos, encara que no té la voluntat d'expressar-se en termes politics,
esta manifestant uns gustos i unes practiques corporals que sallunyen visible-
ment de les proposades per la cultura dominant. En altres paraules, tatuar-se
pot ser una forma dexpressar el rebuig de les practiques corporals hegemo-
niques i un canal per proposar-ne unes altres. A vegades aquest missatge és
conscient i el dibuix triat representa un simbol identitari, com és el cas d'aquest
itinerari,

Aquest bragalet és el meu tercer tatuatge i posa “Mai morirem skinheads”, o
sigui, que el sentiment skin... volia dir que qualsevol cosa passi en la teva vida,
aixd sempre ho portards amb tu, saps? Aquesta frase em posava la pell de ga-
llina, saps? Que després en catald hi ha una frase feta que diu“Mai morirem...
Som i serem!” Per aixd aquesta frase em suscita un sentiment molt important
i me la vaig tatuar per portar-la tota la vida. Suposo per reafirmar unes idees
que tens al cap, no? Si et poses una samarreta reafirmes les teves idees també,
perd amb el temps la pots llencar, la pots regalar i pots deixar de posar-te-la, el
tatuatge testd recordant el que has estat tu, el que has estat o el que és, perque,
clar, jo testic parlant com si algun dia s’hagi de deixar de tenir les idees que

tens; jo crec que no, és també un dir a la gent: “Si, s6c aixi, i qué?”
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Amb aquesta tercera experiéncia, la intencié és reafirmar la pertinenca
al grup, la seva manera de ser. Interessant, també, en aquesta part del relat,
com 'Elena busca un equilibri entre el bagatge cultural familiar catalanista i
la transformacié d’aquestes idees en un estil de vida propi i trencador amb els
valors paterns. Tria, per tant, escriure sobre el seu brag¢ una part de la lletra
d'una cang¢é que vol significar la seva relacié emotiva amb els skinheads i al ma-
teix temps el seu sentiment catalanista i independentista. En aquesta cultura
juvenil, les noies i els nois acostumen sovint a tatuar-se elements simbolics per

al grup, com ara el quart tatuatge de I'Elena.

El quart tatuatge és una teranyina que porto al colze i és un tatuatge direc-
tament relacionat amb el moviment skinhead, és un dibuix que porten molts
skins. Pero la teranyina és com... és com dir: “Hostia aquest és skin o ha estat
skin”, no? Pels skins és diferent, és com la fal¢ i martell per als comunistes, és
alguna cosa identificadora. La teranyina me la vaig fer sempre a lestudi de
I'Héctor, després d'un any i mig d’haver-me fet el bracalet amb lescrit “Mai

morirem skinheads”.

Foto 4. Teranyina tatuada. Foto retrat de la protagonista d’aquest itinerari.
Fotografia: Mireia Bordonada.

Llavors l'tltim tatuatge el vaig fer amb el Raiil, i voliem fer-nos un tatuatge
junts, com... mira... hi ha gent que porta l'alianca i que la porta tota la vida

i gent que es tatuen... els nostres sentiments. Es una espécie de tribal, no sé
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com descriure’l, que el porto a la part de baix del canell de tal manera que si
jo ajunto el brag amb ell té una continuitat el tatuatge, és com un sol tatuatge
partit en dos, no? Es un tatuatge que si el porto jo sola és independent, perd

que si ajuntem els bragos doncs es torna un de sol.

Finalment, la cita anterior descriu l'tltim tatuatge que ens presenta un altre
criteri per marcar-se la pell amb un tnic dibuix que sestén sobre dos cossos
i que simbolitza la unié de la parella. El cos de I'Elena estd decorat amb cinc
tatuatges diferents, que corresponen a cinc estils diferents i que marquen cinc
etapes de la seva vida. Aquestes marques tenen un sentit com a simbols en el
moment que la persona que les va triar ens explica el perque i les seves raons.
En altres paraules, el relat de I'Elena demostra com un tatuatge no té un valor
i un significat per si mateix, sind que caracteritza i torna Gnic i diferent el cos
que el porta quan es diu i sexplica alguna cosa sobre ell. Segons aquest relat, un
cos pot contar la propia historia i ser atractiu i bonic sense haver de respectar
uns criteris globals que pensin en el cos com un tot, encara que veiem que exis-
teixen estils de tatuatges que no solament es posen i marquen el cos, sind que

lemboliquen completament i es fan cos.

Mai em taparia un tatuatge que porto amb un altre, de moment no, i no crec
que me’ls tapi mai, els ajuntaré amb els nous. Mira, per exemple, ara em faré
un tatuatge nou al brag on porto el drac, el primer tattoo, i em faré tota una
maniga amb una geisha japonesa i tot el fons amb lestil japonés, amb unes
carpes i flors i tal. Clar, clar. Per aixd t'he dit que ha canviat el meu punt de
vista respecte al tatuatge! I més des que treballo en una botiga de tatuatges. Jo
només atenc la gent i ajudo a preparar el material, esterilitzar i agafo el teléfon,
vull dir que no tatuo ni res, perd estic aprenent a valorar un altre punt de vista
del tatuatge, l'art en si de qué parlivem... com una expressié d'art, com si el
cos fos un tapis, no? Llavors hi ha tatuatges que volen dir coses i n'hi ha que
sén simplement expressions artistiques que, mira! En lloc de tenir el quadre
clavat a casa, el portes a sobre, no? Si, perqué arriba un moment que portes
tot de tatuatges independents que ja no és una cosa harmonica, estéticament
el teu cos no queda bé, moltes taques alla soltes, prefereixo molt més una uni-

ficacié... una... a part que pots expressar molt més, no?

Canviar el punt de vista sobre el tatuatge significa in-corporar la idea del
cos com un element global, i deixar d’afegir-hi simplement elements decoratius

per arribar transformar completament aquest cos. Lestil japonés, entre d’altres,
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consent realitzar dibuixos que sestenen per parts extenses de la pell i donen
la sensaci6 visual, perd també emotiva, de tenir-ne una de nova. LElena vol
que tota lesquena i un brag siguin un tapis on el tatuador o la tatuadora pugui
crear una obra d'art que es duu i sexposa quotidianament en els espais publics i
privats. Aquest canvi d’actitud es desenvolupa en ella quan, per ampliar els seus
ingressos econdmics, troba feina en una botiga de tatuatges i aprén més sobre
aquesta practica. Treballar en una botiga de tatuatges implica aprendre més so-
bre la seva historia i el seu desenvolupament a Occident, perd també aprendre
més des d'un punt de vista técnic i tenir aixi més elements per triar els estils o
els dibuixos que es volen per al propi cos. Al mateix temps, I'Elena adquireix un
punt de vista privilegiat que li serveix per confrontar la seva manera de tatuar-
se, com a simbol i com a obra d'art, amb l'actitud dalgunes i alguns dels clients

de la botiga que es tatuen per moda.

Es l'acceptacié d'una... cul... subcultura o d'una cosa que sempre s’havia con-

siderat de presos o per a la gent antisocial, s’ha convertit en moda, no? Per a

mi! I a mi em fa molta rabia, perd, clar, tampoc s6¢ ningt per dir-li a algt que

no es tatui, cadasct que faci el que vulgui amb el seu cos, no? El fet és que per

a mi té un sentit, i sé que... mira, a la botiga hi ha gent que ve i et diu:“Jo vull

un tatuatge.” Bé! “Com el vols?’, i et contesten: “No ho sé”“On el vols?” “No

ho sé&, i: “Tens alguna idea? Vols un tribal? Vols una cara? O vols una lletra
japonesa? Que vols?” I ells:“No ho sé!”I és que ells no sén conscients realment

que el portaran tota la vida, no estan donant importancia a allo, és: “El vull per

aqui perqué es vegi quan vaig en bikini”“El vull aqui, petit, a lesquena perqué

si porto tirants es vegi!” El mateix que fan amb la roba ho fan amb els tattoos!

Les diferéncies principals entre qui es tatua per raons clares i concretes,

i és conscient de la irrevocabilitat de la seva eleccid, i qui es tatua per moda
com si el tatuatge fos un element més a consumir a dins del mateix circuit sén
principalment les actituds i l'extensi6. Els dibuixos seleccionats gairebé mai no
tenen un significat subjectiu ni sén simbols d’identitats col-lectives. A més, els
tatuatges han de ser petits i situats en llocs del cos poc invasius, per poder ser
ensenyats o amagats segons el context i la situacid. Lextensi6 és important a
I'hora de buscar expressivitat artistica, ja que com “més gran és el tatuatge, més
possibilitat tens de decorar el cos”. En el cas dels simbols identitaris com la
teranyina, no cal que ocupin una superficie ampla, ja que l'objectiu és significar

i representar amb el cos. Durant el treball de camp vaig poder observar una
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evolucié en lactitud d’alguns skins envers al tatuatge que esta directament re-
lacionada amb la seva evolucié dins de les modes. Avui dia, els dibuixos petits
s6n elements que pertanyen al circuit de la moda i aixo, com bé diu I'Elena, ha
generat una evolucié6 en la seva acceptacié social. Aleshores, aquells joves, com
els i les skinheads, que s’ havien apropat al mén del tatuatge per marcar els pro-
pis cossos i tornar-los tnics, han de buscar noves estratégies per aconseguir-ho,
com ara lextensié i la visibilitat del dibuix. Es a dir, ja no és suficient portar
un simbol significant, siné que per ser diferents cal transformar visiblement el
propi cos. Finalment, cal subratllar una ulterior paradoxa en aquesta part del
relat en qué es denuncia l'apropiaci6 per part de la moda d'elements de les cul-
tures juvenils, que perden aixi el seu caricter de rebel-lié i subversi6. Al mateix
temps, perd, sadmet com aquesta situacié afavoreix i facilita la quotidianitat
dels tatuats que avui dia tenen menys dificultats a ser acceptats socialment i,
per exemple, a trobar feina. El tatuatge ja no és solament un estigma, siné que

també pot ser moda.

Quan vaig pel carrer en mﬁmigues curtes o en tirants, noto que em miren.
Al principi si, si, per exemple des de quan porto la teranyina al colze. Per les
feines, per exemple, de moment no m’he sentit discriminada, perqueé sempre
he tingut sort. Pero en general si que m'han mirat malament per anar tatuada
i especialment la gent gran, i bé... qué hi farem! Depén, rius o rabia! La gent
que encara sespanta si et veu tatuat és perqué no ha acceptat els tatuatges
com a dins de les modes, pot ser que fa cinc anys el bolso I'hagués agafat la
pija que ara sesta tatuant el tribalet a l'esquena! La moda ajuda que tacceptin
socialment! Perd passard de moda, la moda puja i baixa, no és per sempre. Els

tatuatges i els sentiments de sentir-se diferent si que ho sén.

Per acabar aquest relat, vull subratllar que les experiéncies biografiques
no saturen i durant els anys que separen el relat de 'Elena de la redacci6 de
la meva tesi, van passar moltes altres coses interessants a la seva vida que, en
aquest context, no és possible aportar, perod si que queda pendent tornar-nos
a trobar i compartir més estones juntes, ja no com a noies properes estilistica-

ment, sind com a mares que tenen un passat, un present i un futur per explicar‘
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5. Conclusions

Treballar a partir del cos com a eix vertebrador dels sistemes culturals subjec-
tius i col-lectius ens permet centrar l'atencid sobre la idea d'experiéncia. Durant
el desenvolupament d'aquest treball, hem vist com la relacié tedrica entre cos
individual i identitat corporal compartida es torna empirica i tangible mit-
jangant les experiéncies subjectives com a joves i les que es viuen com a mem-
bres d'un grup. En el cas especific que ens pertoca en aquest article, és a dir,
els skinheads, podem suggerir camins interpretatius que se centren en el grup
com a sistema de comunicacié de gustos i experiéncies corporals als quals les
noies i els nois sapropen per sentir-se comodes, estar bé i expressar aixi la seva
identitat corporal i la seva localitzacié dins els mapes de les vestimentes del cos,
de les musiques i de les practiques ladiques. Litinerari de I'Elena explica com
el fet de ser skin no homogeneitza les conductes i ni tan sols les idees, ja que
aquestes pertanyen a l'univers dels aprenentatges i dels processos vivencials de
cadasct, tots submergits en contextos socials determinats. El relat daquesta
noia ens ensenya que haver nascut, i crescut, al barri de Gracia i al si d'una
familia implicada substancialment en la vida politica catalana va ser determi-
nant per lorientacié de la seva identitat i les seves practiques corporals com a
adolescent. La seva cosmovisié ideoldgica és present al seu itinerari corporal
des de la infantesa i, per tant, abans de transformar el seu cos i marcar-lo amb
vestimentes, pentinats, com a skineta. Aquestes experiéncies poden marcar de
manera determinant els recorreguts biografics individuals, transformant-se en
veritables estils de vida i en identitats corporals cicatritzades i profundes mit-
jangant practiques de transformacié del cos, com ara els tatuatges. Al llarg de
l'itinerari apareixen reflexions intenses sobre el seu cos tatuat o sobre la practica
de tatuar-se viscuda i sentida com un aprenentatge corporal fonamental dins
la seva biografia.

El tatuatge és una practica corporal que, actualment, viuen, senten i expe-
rimenten persones que pertanyen a diferents contextos socioculturals o a dife-
rents grups d'edats, encara que els joves continuen tenint un pes i una visibilitat
important en el seu conjunt. Vestir-se, adornar-se i tatuar-se sén algunes de les
practiques corporals que permeten les interaccions socials, és a dir, les relacions
entre les persones en contextos determinats, durant les nostres vides. Ens ente-

nem i ens fem entenedors, perqué tenim un cos, un cos que mitjancant la seva
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expressié visual ens presenta socialment com a dones, homes, joves, estudiants,
treballadors, perd també com a persones integrades, a la moda, atractives o
excloses, marginals i no desitjables. Aquests processos de percepcié corporal
que mai no sén homogenis ni definitius o excloents poden arribar a induir ve-
ritables processos de canvi social. El tatuatge, i la seva relacié amb les identitats
juvenils, és un bon exemple per pensar en la relaci6 entre cossos, bellesa i canvi
social. Com bé hem pogut apreciar durant l'itinerari de I'Elena, durant els anys
setanta i vuitanta es tatuaven les cultures juvenils, entre d’altres els skinheads,
com a practica de representacié identitaria. Es tatuaven simbols (dibuixos
petits i localitzats) que els definien visualment com a membres d'un grup espe-
cific. Durant els noranta es comencen a viure canvis i el tatuatge entra als cir-
cuits de la moda, encara que només un cert tipus de dibuix petit, situat en llocs
del cos poc visibles i amb poc valor pel seu significat. També es va comengar a
tenir en compte el valor artistic i el potencial decoratiu del tatuatge, fet que es
va concretar en dibuixos grans en bracos, cames i esquenes senceres. Tot el que
s’ha exposat ens acosta a formes diferents de viure, sentir i experimentar el ta-
tuatge com: identitat, pertinenga, resisténcia, subversid, creences, diversitat, art,
moda, bellesa. Totes aquestes possibilitats no sén excloents entre si i avui dia
una persona jove pot representar-se amb un cos on sinscriuen totes aquestes

tensions entre conceptes, idees i formes de la modernitat tardana.
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