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Resum || En aquest article s’analitzen varies versions del poema de Gabriel Aresti «Nire Aitaren
Etxea». L'autor profunditza en la teoria i practica de la traduccié amb I'exemple de diferents
traductors. A l'article es citen exemples concrets de diverses traduccions de K. Gamsakhurdia,
M. Tsvetaeva, V. Nabokoy, J. Borges, etc. Al termini del seu treball 'autor proposa la seva propia
versio de la traduccio al rus del poema de Gabriel Aresti «Nire Aitaren Etxea».

Paraues clau || Traduccié | Traductor | Técnica de traduccio | Aresti | Zytsar.
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0.

A la revista Gernika s’ha publicat una traduccio6 al rus d’'un poema
classic de la poesia basca del segle XX, «Nire Aitaren Etxea» de
Gabriel Aresti, traduit per el bascoleg rus Y. Zytsar (1). Durant nou
anys he traduit al georgia poemes de Gustavo Adolfo Bécquer,
Federico Garcia Lorca, Juan Ramon Jimenez i poetes bascs
(Unamuno, Celaya, Aresti). Durant aquest temps, per suposat, en
més d’una ocasio ha surgit la quiestié de les técniques i normes de la
traducci¢ literaria. Anteriorment, vaig llegir la traducci6 de 'esmentat
poema feta per Roberto Serrano i Roman Ignatiev (2), que, sense
dubte, difereix de la versio de Y. Zytsar. Com a resultat d’'ambdues
traduccions sorgeix una tercera, la meva propia, i també tot un article
a través de la mirada d’autor sobre els tipus literaris de traduccio.

Per comencar, proposo al lector les traduccions de les dues versions
del poema de Gabriel Aresti.

Traduccid de Yuri Zytsar:

[lom moero oTua

y CaMbIX BEPXOB rpaHuLbl

S 3aLMLLy OT BOSIXBOB, BOJSIKOB,
3eMIeTPsCEHNIN, POCTOBLLMKOB,
Macpum

N IOCTULINN.

Ot BCero 3awmiuy,

KaK HU TUX U HX LLYNI.

Bcto 3awwmnty emy obecneuy.
O6eckoHeuy.

Kak 3agatok npumy CUHAKW.
[MoTepsto CKOT, NOSIs, COCHAKM.
Ounenaenapl, oxoabl, MPOLEHTHI,
nocnegHue UeHThbl.

Bce, uckrnoyas kno4dm ot pas,—
BCE noTepsito.

Ho gom otua?..

Y camoro kpaxa Kpasi

pOJ XEeHbl PELUNT (— AHS SICHER),
4TO, MO, MYX-TO My,

N YX MYX N, 9N,

N YXK HYXKH Nn en?

OT16epyT y MEHSA 1 OpyXMe.
UT0 X, M TYT A He 3anuLy:
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NPOCTO NanbLamMmn 3aLuuLLy.
CpexyT nanbLbl C pykK,

PyKKn cpybsT, yke 6ecnanble...
Apyr!

He nnayb Tbl 0 6egHOM Marnom.
Mnayb Tbl Nyyle o HebbIBaNoOMm:
yaanom, NycTb U HEYOANOM.

A 3ybamn 3ackpexeLy:

PYK
00

py6

Kamu

He nyLuy.

MMycTb 9 Myn, faxe MyM U My, CTapblil NeHb B bIMY,
HO 1 AyMaTb O AOME He JaM — COMHY.
Ho Torpa yx,

Jongsa oo nneu,

noabepyTca K gywe

B rpyam.

YTo Xe — neub?

He-eT, MMHYTOYKY nogoxau.

B cambin nnaya mur

Ha nana4mn mump

S OyLLON 3aMaxHyCb:

AOM oTua —

pyLUNTBL?

Cton? Kyaa  Tbl 6EXULLb-TO, FHYCb!
3agyuuy

3a gyuy.

Ho gonyctum,

Korga-Hmbyab nycTb

rae-To B Tosnwe net — ronybon vyauwe,
Aa He Byget en nNyTb NycT,

CPOK MpuaeT n Moen

aywe.

A 3a Her 1 NnoToMKam,

MOWM KOTEHKaM.

A gom otua?..

A BOT OH-TO,

Kak congat nocrne (ppoHTa,
NULLIb CMEesACb Ha, BeKamu,

N NLWb BEKaMM LLYPSACH BCrea,
HW OOVH HE OBPOHUT KaMEHb.
Bot

CBAT

CserT.
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Traduccié de Roberto Serrano i Roman Ignatiev:

A zawnuy

[lom cBoero oTua.

OT BOnKOB,

Ot 3acyxu,

OT pOCTOBLLUMKOB,

OT npaBocygus

A zawmy

[om

Caoero oTua.

A notepsto cKor,

Oropogpbl,

CocHsiku;

A notepsto

MpoueHTblI,

PeHThl,

OvnBnaenasl,

Ho 4 3awwmwy aom ceoero otua.
OHM OTHUMYT Y MEHS OpYyXKMe,
A 9 pykamn 3awuily

J[lom cBoero oTua;
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MHe oTpy6sT pyKu,

A 9 KynbTAMM 3aLUnLLy
J[lom cBoero oTua:

OHM ocTaBAT MeHs

bes pyk,

be3 nneuv

W 6e3 rpyam,

A A goywon sawuuy
[lom cBoero oTua.

A ympy,

MoTepsieTca moqa ayLua,
[NormbHeT Moe NOTOMCTBO,
Ho gom moero otua
OcTaHeTco

CroaTb.

1.

Coneguem ara breument els raonaments de certs classics de la
traduccid, autors que han fet possible que s’analitzi cientificament
la traduccié. A I'obra d’Amparo Hurtado Albir (2007), la traduccio
es considera una capacitat, un saber crear, que es basa en saber
investigar el procés de traduccidé i en resoldre les dificultats que




sorgeixen d’aquest procés, que té lloc en un esdeveniment concret.
Recolzant se en la coneguda diferéncia entre els sabers, explicatiu
(know how), i creatiu i actiu (operatiu), la capacitat de la traduccio es
basa principalment en el saber de tipus operatiu i, per aquesta rao,
fonamentalment s’aconsegueix amb la practica.

Tanmateix per definir la traduccio, aquest autor considera possible
basar se també en una altra classificacid, proposta per Jakobson al
1959, segons la qual existeixen tres tipus d’interpretacié del signe
verbal:

1. Traduccio intralinguistica o reformulacio: interpretacié dels
signes verbals amb ajuda d’uns altres signes d’aquesta mateixa
llengua;

2. Traducci6 interlinguistica o traduccio: interpretacié dels
signes linguistics amb ajuda d’una altra llengua;

3. Traduccio intersemiotica o transmutativa: interpretacié dels
signes linguistics mitjangant sistemes sense signes.

Jakobson va demostrar que la traduccié interlinguistica és I'auténtica
traduccid. Més tard, altres autors van compartir aquest punt de vista.
Per exemple, Ljudskanov (1969) va observar la traduccié com a
procés de transformacio dels signes i conservacié del contingut i va
buscar un algoritme efectiu per a la traduccié humana i mecanica;
Arcaini (1986) es va ocupar de la traduccié intersemiotica entre
signes linguistics i icones, i va escriure sobre els codis verbals i les
icones; Steiner (1975) va considerar la traducci6 interlingUistica com
I'anic i privilegiat tipus de comunicacio.

Albir planteja tres preguntes: per qué es necessita la traduccio?; per
qué és necessari traduir?; i per a qui és necessaria la traduccio?
Segons la seva opinid, la traduccid és consequéncia de I'existéncia
de diferents llengles i cultures; a la pregunta «per qué és necessari
traduir?» respon el seguient: per a la comunicacio, per a superar la
barrera de la incomunicacio, I'objectiu de la traducci6 és comunicatiu.
La tercera pregunta «per qui és necessaria la traduccié?» la respon
aixi: per aquell que no sap la llengua i la cultura original. El traductor
no tradueix per a si mateix (només en casos excepcionals), i els
objectius de la traduccio poden ser diversos.

Marco Antonio Campos a l'article «Poesia y traduccion» fa aquestes
mateixes preguntes. Segons la seva opinid, existeixen dues raons
fonamentals per a la traducci6: traduccié com a medi de subsisténcia
i traduccié per plaer. Es possible considerar la traduccié com un
treball i al mateix temps, que hi hagi I'oportunitat de triar els autors
per gust personal. Ell va traduir pel plaer de descobrir, segons la
percepcido general, per agraiment a l'autor que li va ensenyar
quelcom o el va emocionar per alguna rad. La pregunta «per que
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traduir?» la respon en primer lloc per donar I'oportunitat al lector
de descobrir en la seva llengua materna a un autor desconegut;
aixi mateix, i tornant ja cap allo traduit, per a corregir errors léxics,
incorreccions en la rima, rigidesa de la traduccio o elements literaris
innecessaris. L’autor aconsella no traduir el que ja esta traduit, si no
es pot millorar, o al menys, realitzar una versié nova i sensiblement
millorada. A més a més, en la traduccié s’enriqueix la llengua durant
el procés interminable de transformacio linglistica. Aixd és una
cosa meravellosa, com una poesia escrita, un quadre pintat o una
pelelicula ja flmada (4).

En alld referent al traductor, la primera idea és que sigui posseidor
de ambdds idiomes. Aqui sorgeixen tres preguntes:

1. El traductor ha de conéixer amdds idiomes al mateix nivell?
2. El traductor i I'intérpret han de posseir el mateix nivell de
coneixement linguistics?
3. El traductor ha de ser especialista en teoria de la llengua
o en linguistica?

En opini6 d’Amparo Huratdo Albir (2007), el bilinglisme no és una
condicio sine qua non pel traductor (a més, tenint en compte que
les dues situacions, traduccio escrita o oral, sén diferents). Amés a
meés, el traductor, sens dubte, ha de dominar també coneixements
no lingulistics, per exemple sobre la cultura dels paisos d’origen
dels textos traduits. Aixod hauria de ser aixi, encara que la practica
demostri que fins i tot aixd, en ocasions, és insuficient (3).

Ara vegem breument la classificacio tradicional de la traduccié.

Sant Jeroni distingeix la traduccié6 mundana i religiosa. Vives (1532)
diferencia les versions que consideren unicament els significats,
d’'unes altres que tenen en consideracié les frases i els termes i
una tercera que afecta I'equilibri entre I'estil i les paraules, en la
qual els termes afegeixen al sentit la for¢a i I'elegancia. Fra Luis
de Ledn (1561) distingeix entre traduccio (traslladar) i declaracio
(declarar): la primera «segura i encertada» i «si és possible es
compten les paraules, per a canviar les per la quantitat exacta», i
la segona és «com un joc de paraules, afegint i restant segons el
desig propi». Dryden (1680) proposa distingir metafrasi (traduccio
literal), parafrasi (traduccio del significat) i imitation (desviacio lliure
en forma i significat). Schleiemacher (1813) diferencia la traduccio
dels textos comercials, literaris i cientifics.

En la traduccio poética destaquen els seus tipus propis particulars.
Aquesta questié la van estudiar Holmes (1969: 195 201, 1978: 69
82), Holmes, de Haan and Popovic (1970), Lefevere (1975), Popovic
(1976), de Beaugrande (1978), Etkind (1982), Raffel (1988), Saez

- Vladimer Luarsabishvili
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Hermosilla (1987) | altres (5 11).

Holmes (1988): els textos poétics son polisemantics. La traduccio
poética és un metapoema i el traductor un metapoeta.

Etkind (1982): el vers és un «sistema de conflictes» (entre la sintaxi
i la mesura, la mesura i el ritme, la tradicié i la innovacio poética).
L’autor diferencia sis tipus de traduccié poética:

1. informativa (en prosa i sense pretensions artistiques);
2. interpretativa (unida a ensenyaments historics i estétics);
3. demostrativa (amb la preséncia de certs criteris estétics,
no obstant sense la influéncia d’un sistema estétic determinat);
4. aproximativa (amb la preséncia d’'un sistema parcialment
estétic; per exemple, ritme sense mesura, ritme sense rima,
etc.);
5. imitativa (quan el traductor és poeta i s’expressa lliurement);
6. recreativa (auténtica traduccié poeética, que transmet els
versos amb les caracteristiques de l'original).

Raffel (1988): la traduccié poética és un «joc d’equilibris».

2.

Fugint de les influencies, vaig llegir expressament el llibre de
traduccions de Garcia Lorca, editat a Moscu a 1987 (12), justament
després d’haver traduit jo mateix uns quants poemes de Lorca. Vaig
comparar ambdues traduccions d’'un mateix poema.

El famds poema de Lorca «La Guitarra» de Cante Hondo va ser
traduit per Marina Tsvetaeva (Lorca: 44 45). Estudiar el paper de la
gran poetessa rusa en la literatura mundial no és I'objectiu d’aquest
article, 'han estudiat i I'estudien escriptors i literats. Aqui senzillament
subratllarem la seva técnica de traducci6 amb I'exemple de dos
poemes. Es sabut que Tsvetaeva va traduir molt (Saakiants: 31) de
diversos idiomes, entre ells el castella. A «La Guitarra» la poetessa
empra una eina de traduccio que torna a aparéixer en un altre poema
de Lorca, «Y después...» (Lorca: 46 47).

Al final del poema «La Guitarra» Tsvetaeva tradueix (no utilitzem el
verb «escriu» expressament):

Asi se despide de la vida el pajaro

Bajo la amenaza de la mordedura de la serpiente.

Mentre que en l'original de Lorca aquests versos apareixen aixi:

- Vladimer Luarsabishvili
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Y el pequefio pajarito muerto
en la rama.

En aquest cas és visible la variacidé del text poétic. No obstant, en un
altre poema ens trobem ja no amb la variacio, siné amb els afeqits i
les el-lipsis de l'original:

Se callo, se detuvo,
se seco, se agoto,
desaparecio.

Aquesta estrofa falta en els versos originals de Lorca, perd existeix
en la seva traduccid. A més a més d’aix0, la poetessa finalitza la
traduccié del poema traientI’tltim vers, que és unafrase independent:

Solo queda
el desierto.

Ja que en l'original, rere I'estrofa «Sélo queda /el desierto.» existeix
encara una altra ultima frase: «Un ondulado / desierto.»

Aqui hem d’assenyalar que la métrica del castella, el rus i el georgia
es diferencien, cosa que complica la comparacio de l'original i les
traduccions. Aixd mateix va succeir amb les traduccions de Bécquer
(Bécquer: 1985). Yo vaig llegir aquest llibre tres anys després de la
publicacio de les meves traduccions en diaris literaris.

Es convenient recordar el punt de vista de Tsvetaeva sobre la
traduccié: «Tradueixo d’oida i per 'anima (de les coses). Es més
que un pensamenty» (Saakiants: 31). Segons la nostra opinid, és un
pensament totalment subjectiu. Doncs, com podem saber nosaltres
en quin vers concretament va posar Lorca la seva «anima»? Potser
en aquella ultima frase que va ignorar (va borrar) la traductora?

Aquesta mateixa opinié sobre la traduccio la tenia també I'escriptor
georgia K. Gamsakhurdia: «I'activitat traductora és una tasca d’allo
meés complicada. El traductor no ha de seguir el text traduit literalment.
Per exemple, quan vaig traduir Werter, vaig eliminar certs passatges
de l'original, ja que no deien res al lector georgia. Aquest principi és
obligatori en la traduccid, ja que la traduccié és la transmissié de
I'anima de I'obra, no de les seves lletres» (Gamsakhurdia: 564 656).

«No deien res al lector georgia», no és aix0, potser, totalment
subjectiu? En opinié de Gamsakhurdia «no deien resy, i en opiniod
d’'un atre traductor potser «diguessin molt» i es traduirien. Per un
altre traductor, per exemple, suggereixo Vladimir Nabokov:
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En el capritxés mon de la translacio de les lletres existeixen tres tipus
de pecat. El primer i més innocent mal sén els errors evidents, comesos
per desconeixement o incomprensié. Es la comu debilitat humana, i s6n
totalment perdonables. El segient pas a l'infern el déna el traductor que
conscienment ignora aquelles paraules o estrofes, en el significat de les
quals no s’ha molestat en penetrar o que, segons la seva opinid, poden
resultar incomprensibles o indecents per a un borrosament imaginat
lector. No té escrupuls en marginar el significat que li ofereix el diccionari,
0 en sacrificar el missatge a canvi d’'una concrecié passatgera: esta
disposat per endavant a saber menys que 'autor, suposant, no obstant,
que sap més. El tercer, i el més greu, mal en aquesta cadena de pecats
el comet el traductor que es dedica a polir i afinar I'obra, embellint la
mesquinament, adequant la i adaptant la als gsutos i prejudicis del lector.
Aquest pecat mereix ser castigat amb la més cruel de les turtures, com

en 'Edat Mitja es castigava el plagi. (Nabokov:389)

Nabokov era un escriptor d’'un pensament individual profund. Aixo
mateix es pot afirmar de Tsvetaeva, i d’altres escriptors que no van
poder publicar sota el poder soviétic. No obstant, hem de destacar
que malgrat la coincidéncia de pensament, Nabokov i Tsvetaeva
eren personalitats diametralment divergents. Aquesta diferéncia es
plasma en la seva relacié amb la traduccio. Leigh Kimmel va publicar
I'article «Nabokov com a traductory», en el qual mostra I'evolucié de la
doctrina de I'escriptor (Leigh: 2001). L’autor de larticle distingeix dos
grups de traductors: uns durant la traduccié prefereixen conservar
la integritat del text, uns altres tradueixen «I'anima» de I'obra (com
Tsvetaeva). Amb I'exemple de dues traduccions de Nabokov I'autor
intenta explicar I'evolucié de la tasca traductora. La primera traduccio
que analitza Kimmel és Ania v strane chudes. L'autor de I'original,
Lewis Carrol, juga amb les paraules angleses, recolzant se en la
seva polisémia i especialment en la coincidéncia fonica de diversos
termes, creant un efecte humoristic.

Durant la traducci6 de I'original, Nabokov el va apropar a la llengua
russa. Va comencar per canviar els noms d’«Alice» per el d’«Ania»
i cada nou element estranger el «traduia» al rus. De tal manera,
s’allunyava cada cop més de l'original, i finalment va aconseguir un
resultat que «deia quelcom al lector rus», per expressar ho en els
mateixos termes que K. Gamsakhurdia.

A diferéncia de la traduccié que acabem de citar, Nabokov va traduir
Evgeni Onegin, seguintuns principis oposats. La primera preocupacio
del traductor era conservar la integritat del text, per la qual cosa va
adjuntar 1100 comentaris a peu de pagina. Va considerar la seva
traduccio no com la lectura d’un text literari, sind com una introduccié
al text rus per a aquells que no dominen el rus amb el suficient nivell
per llegir 'obra. L'autor d’aquest article no esta d’acord amb I'opinio
de que va traduir a Carrol pels nens i a Pushkin pels estudiants, la

§
i=
.8
°
©
[
o
©
=
|
P
[}
£
©
o
>
\
©
9}
X
X
1]
c
o
—
<
=
<
o
=
=
o=
173
o
2
<
o
=
i<}
©
O
[}
°
©
=
[}
o
o
©
°
hel
[}
o
=
S
©
=
o
[}
2
i<}
[}
(7]




qual cosa explicaria el canvi d’estratégia traductora. Es ben sabut
que el propi Nabokov canviava el contingut dels seus escrits quan
els traduia (com en el cas de Camera obscura, que va rebatejar
com Laughter in the Dark, i practicament va reescriure de nou).
D’acord amb l'opinié de Kimmel, és possible que Nabokov arribés a
la conclusié de que només l'autor té dret a canviar el contingut del
text.

En relacié a refer una obra aliena, és ben coneguda la historia de
les traduccions de Rubaiyat d’Omar Hayam per Edward FitzGerald,
pero desperta un interés especial la traduccio dels poemes de
'anglés a la llengua castellana (21, 22). Segons la llegenda, Borges
fill va heretar el talent d’escriptor del seu pare. Amb I'excepcié d’'uns
textos orientalistes i la novel-la El Caudillo, Jorge Guillermo Borges
va publicar uns pocs poemes, entre els quals es trobaven tres obres
anomenades «Momentos» (que va publicar la prestigiosa revista
Nosotros, a Buenos Aires al 1914). Més tard, Borges pare va traduir
des de I'anglés Rubaiyat, basant se en la traduccié de FitzGerald.

Edward FitzGerald va publicar per primera vegada I'adaptacié de
Rubaiyat el 1859, en total al llarg de tota la seva vida van sortir a
la llum quatre redaccions de la traduccid. La cinquena i ultima es
va publicar després de la mort del traductor el 1889, incloent-hi les
anotacions que FitzGerald va afegir a la quarta edicié. A l'original
cada Rubaiyat consta d’'una estrofa de dos versos, cadascun es
divideix en dos hemistiquis, formant en total quatre versos (d’alla va
prendre en principi el nom de ruba’i). Els versos rimen entre si, amb
I'excepcid de la tercera linia, que pot rimar o no. Al traduir FitzGerald
va triar 'esquema AABA.

Cada quartet és per si mateix un poema independent, tenint en
compte un element descriptiu o narratiu, mentre que en ['Ultim
vers conclou amb una senténcia moral o una conclusié filosofica.
FitzGerald va reunir varies estrofes de I'original, sense respectar el
sistema inicial persa. Aquest ordre va variar des de la primera fins
a l'ultima edicié, que ja llavors tenia 101 estrofes, mentre que en
I'original es conten 75 en total.

Les traduccions de Rubaiyat a I'espanyol sén tres com a minim. La
primera realitzada per Borges I'any 1907, va ser publicada a la revista
madrilenya Renacimiento, en aquell mateix any i sense indicar el
traductor. La segona traduccio pertany a la ploma de Carlos Musio
Pefia, amb una article introductori d’Alvaro Melian Lafinur, i el 1922,
en la revista de Rafael Losano, fou publicada una série Los mejores
poemas (liricos) de los mejores poetas, entre els quals es trobava
Omar Hayam. A més a més, la «primera traduccié des del persa»
la va publicar Ventura Garcia Calderdn. EI 1925 va veure la llum la
traduccié d’Adolfo Salazar, i el 1927 la de Joaquin V. Gonzalez.

- Vladimer Luarsabishvili
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En honor a Borges hem d’admetre que la seva va ser la primera
traduccié a l'espanyol que va conservar la métrica exacta de
I'original. L'original anglés es composa d’'un vers de deu sil-labes
amb l'accent en l'Ultima sil-laba, que en el cas de traslladar-lo a
'espanyol es converteix en hendecasil.lab. Durant la traduccio,
Borges va prescindir de la rima i va alternar els versos paroxitons
hendecasil-labs (que porten I'accent en la penultima sil-laba) amb
els oxitons de versos de deu sil-labes, ja que, malgrat la diferéncia
de quantitat de sil-labes fonoldgiques, tots els versos es llegeixen
com onze sillabes d’acord a les normes métriques acceptades
comunament.

En general, per suposat, aquesta tasca no és traduccio, siné
recreacid, com en el cas de FitzGerald. Malgrat tot, Borges va anar
més enlla que FitzGerald, va eliminar part de les estrofes originals
de FitzGerald, que a més a més, inspirat per I'original de Hayam, va
escriure el seu propi Rubaiyat en anglés.

Marco Antonio Campos, en l'article que hem esmentat diferencia set
tipus de traduccio (4).

1. Traduccié com a creacid, quan l'autor tradueix exactament el
poeta d’'una altra llengua, a la vegada que guarneix amb el seu
propi estil (per exemple, Borges i Octavio Paz);

2. Traduccid literaria, I'ansia de tot escriptor es centra en la
correspondéncia dels objectes verbals de I'original i la traduccid.
La traducci6 contemporania de la poesia no és possible; com
a poc es dilueix i es perd la musicalitat. Com lector i traductor,
'autor d’aquest article confessa el seu respecte i aficié per la
traduccié poética. Sens dubte, no es refereix a la traduccio
literal, on no es nota res o es nota molt poc, com pretén el
personal académic, que pateix de manca d’oida. Respecten el
text en el seu sentit literal, no obstant no respecten la poesia;
3. Traduccio lliure, varietat de traduccio com a creacio i traduccio
com treball personal. També ho denominen «librismo» en
castella. En aquest cas, el traductor s’allunya de l'original i
es submergeix en el mén d’accions lliures, fins a tal punt que
els versos es tornen propis. Es pot posar 'exemple d’Edward
FitzGerald;

4. Traduccié com a treball personal, I'autor considera els
versos traduits com part del seu llegat literari, entre d’altres,
quan s’integren en el seu text, o al final de la seva propia obra;
5. Traduccié de traduccio, quan el traductor no domina la
llengua de l'original i es basa en altres idiomes. Com a exemple
es pot posar les traduccions d’Octavio Paz (des del japonés, el
xines, el suec i 'hungar) i José Emilio Pacheco (des del polac
i el grec modern);
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6. Traduccié com a adaptaci6 moderna d’'un text antic en la
mateixa llengua, traduccié d’Alfonso Reyes (Myo Cid) i Henry
U. Longfellow (Heimskringla de Snorri Sturluson);

7. Adaptacio, transliteracio de I'original didactica o resumida.

3.

En la meva opinid, la técnica traductora de FitzGerald, Borges,
Tsvetaeva i Gamsakhurdia allunya de forma notable al lector de
I'original. El text traduit per ells no només no conté totes les estrofes
o tots els capitols del text primari, sind que tampoc son portadors
de la integritat de l'original. Si en uns casos el canvi de termes
o frases és tedricament acceptable, no és en d’altres, com en la
poesia avantguardista de Lorca, on una paraula (que sol ser una
frase completa) és portadora d’un sentit especial. Al ser eliminada
(borrada) es arrencada de I'original unaidea, que devia ser transmesa
pel traductor.

Veiem el cas quan es completa el text de I'autor. Es possible que
Tsvetaeva afegis el paragraf abans esmentat en el poema de Lorca
«La Guitarra» per a reforgar I'efecte (idea) que porta. En primer
lloc, no hi ha necessitat de «reforcar» a Lorca, la seva «forga» pot
residir en la forma poética eliminada per la traductora i no hi ha
necessitat de «pulir i arreglar» (Nabokov). En segon lloc, 'estrofa
afegida, russa en la seva anatomia, no sona per res espanyola. Aixo
és llogic perque Tsvetaeva pertany a aquell grup d’escriptors russos
que senten profundament la paraula russa. Sota el desig de la
poesia russa, amb molt de gust llambrego Khodasevich, Tsvetaeva
o Akhmatova, perd no buscaré I'anima russa en les traduccions de
Lorca, Jiménez o els germans Machado. Segurament és el que tenia
en ment V. Nabokov:

Pero heus aci que agafa la ploma un poeta granat, i mentre composa els
seus propis poemes troba la inspiracié mitjangant la traduccié d’alguna
cosa de Lérmontov o Verlain. Habitualment o bé no coneix I'idioma
original i despreocupadament es posa a traduir literalment, no tan
brillantment, perd molt millor que una persona formada, o bé, coneixent
I'idioma, no té la pedanteria de I'académic ni I'experiencia del traductor
porfessional. En aquest cas, quan més gran sigui el seu talent poetic,
amb més forga embrutaran els seus brins mel-lilfus el genial text original.
En lloc de vestir-se amb el vestit de I'autor, ell vesteix a I'autor amb el

seu propi vestit (Leigh: 1998).

En definitiva, com ha de ser el traductor? Ens referim per ultima
vegada a V. Nabokov:
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...Ara ja es pot jutjar quines son les caracteristiques amb les que ha
de vestir-se el traductor, per recrear un text ideal d’'una obra d’art de la
litertura estrangera. Abans de res ha de tenir talent com I'autor a qui ha
escollit, o el taranna d’ambdoés ha de ser d’idéntica natura. En aquest
sentit, i només en aquest, congenien d’'una manera ideal Bodler i Po,
o Zhukovskiy i Schiller. En segon lloc, el traductor ha de conéixer a la
perfeccid6 ambdos pobles, ambdues llengues, tots els detalls d’estil i
del métode de l'autor, I'origen i la formacié dels termes, les allllusions
historiques. Aqui ens torbem amb la tercera caracteristica important: a
més a més del talent i la formacio, ha de dominar el mimetisme, actuar
de tal manera, com si ell fos I'autor original, reproduint la seva parla
i comportament, gustos i pensament amb la major veracitat possible

(Nabokov: 395).

Per suposat, amb prou feines podem dir que Nabokov fos una
persona humil: es compara amb Pushkin al ser el seu traductor.
No crec que el traductor hagi de tenir un taranna equiparable al de
I'escriptor genial, en tal cas els mateixos escriptors traduirien les
seves obres (és que Nabokov va traduir les seves?). Segurament,
el principal esfor¢ del traductor ha de ser traslladar «I'anima» de
I'obra, guardant al maxim la forma de I'original. Que no sigui tot «llis»
en la llengua traduida, que «olori» a l'original, aixd ens produira,
una vegada més, el desig de llegir I'obra d’art en la seva versio
original. Per a mi, com a lector i traductor, la traduccié de R. Serrano
i R. Ignatiev és molt més propera (no només al text original, sin6
també a la seva «anima») que la traduccio de Y. Zytsar. Aquesta, per
desitg del traductor mateix, s’allunya de l'original (1), pero ofereix
un indubtable interés des del punt de vista del metode alternatiu de
traduccio.

Finalment, vull expressar el meu agraimenta. Zytsar, R. SerranoiR.
Ignatiev, les traduccions dels quals em van animar a escriure aquest
article i oferir la meva propia versio traduida de I'obra anteriorment
esmentada de Gabriel Aresti:

OTcTO OTYUI AOM.
OT BOnKOB,

3acyxu,
NUXoMMCTBa

n npaBocyaus
OTCTO OTYUI OOM.
JInwyco

cTag,

0ropofos,
COCHOBBbIX MyLL,
A06pa,

[0X00B,

gonen

HO OTCTOI OTYMI OOM.
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OTHMMYT OpyXune, N pykamm
OTCTO OTYUIN JOM;
OTHUMYT PYKX, N Nnevyamu
OTCTOH OTYUN JOM;
OTHUMYT Meyn, npeanneybsa 1 rpyab
n Oyuon

OTCTO OTYMI JOM.

Ympy.

MoTepsieTca aywa mos,
NorMbHeT NOTOMCTBO MOe,
HO OTYM OOM

YCTOUT.
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