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Resum || L'obra de teatre nicaraglienca més antiga, El Gleglense, és una de les referéncies
culturals més significatives i simboliques d’aquest pais. A través de la narracions social i cultural,
situades dins i fora del teatre/obra, la pega ha esdevingut un punt important per a les negociacions
de l'identitat nicaragtiienca. Molts nicaragliencs prenen la representacié de I'obra com a mitja
per evocar i transmetre records, coneixement, personalitat i religiositat mitjangant els actes
publics que representen. Aquest article segueix les practiques contemporanies de I'obra, en
forma de la representacio anual a la ciutat de Diriamba, i la compara amb les interpretacions del
text d’El Gleglense per part de I'elit literaria i intel-lectual nicaraglienques. S’argumenta que les
experiéncies que representen els interprets de I'obra trenquen amb la narrativa homogeneitzada
i nacionalista d’'una identitat nicaragtiienca “mestissa”.

Paraules clau || Obra teatral EI Gueguense | Teatre i nacionalisme | Representacio teatral |
Identitat Mestissa | Nicaragua.
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0.Introduccio

Durant segles cada any al sudoest de Nicaragua un grapat de
grups (no professionals) interpretaven I'obra El Giiegliense durant
festivals populars i d’altres celebracions. Les narracions de l'obra
tracten el conflicte i les contradiccions entre colonitzadors (autoritats
espanyoles) i colonitzats (poblacié indigena-mestissa). Els cofres
de la Corona son buits i els governants demanen més a la poblacio,
afectada per la pobresa. El guié de l'obra, traduida per Daniel
Brinton (1969), a finals del segle XIX, comen¢a quan el governador,
Tastuanes, saluda el guardia, I'Alguacil Mayor. Comenten la
insolvéncia del Consell reial i el governador culpa de la situacio
un mercader viatjant mestis, anomenat Gleglense, que evadeix
impostos. Ordena que ningu no entri o surti de la provincia sense el
seu permis. Demana que li portin E/ Gliegliense perqué respongui
a les acusacions. Quan I'Alguacil confronta El Gliegliense, aquest
constantment tergiversa les paraules de I'Alguacil amb la intencid
d’insultar-lo. Al final, E/ Glegliense acaba convencent el governador
perque balli la dansa impudica «Mascle-Ratén». Com a resultat, el
governador agraeix El Giegliense I'estona agradable que li ha fet
passar i 'esbarjo de la dansa.

L'obra d’El Gliegliense ha esdevingut un dels simbols i les
referéncies culturals més reconeixibles del pais. Tot i que durant el
periode de post-contacte I'obra s’havia entés de forma generalitzada
com a denuncia de la corrupcio i I'abus de poder (Cuadra, 1969;
Arellano, 1969; Davila Bolafios, 1974; Field, 1999; Castillo, 1997),
'obra ha assolit I'estatus de simbol nacional com a resultat de la
identitat nicaraglienca «mestissa» amb la qual se I'’ha associat. E/
Gliegliense, escrita en espanyol i nahuatl, és una obra de fusio. A
banda d’estar escrita en dues llengues, també comparteix el codi de
dues cultures i dues classes socials. L'obra emergeix en un punt de
trobada de dues o més visions culturals del moén dins del context del
colonialisme.

La visié dominant de I'obra com a prototip de la Nicaragua mestissa
esta relacionada amb l'ideologia nacional de 'homogeneitat étnica.
Els elements de mestissatge (tant espanyols com indigenes) a
El Glegliense van atraure a la Nicaragua de principis del segle
XX molts intelelectuals, que es mobilitzaven per guanyar interés
nacional/politic, i buscaven simbols culturals que els duguessin a
les narracions d’unitat nacional (Field, 1999). Pablo Antonio Cuadra,
per exemple, un important intel-lectual nicaragienc del segle XX,
proposa l'associacio del caracter mestis de 'home de Nicaragua
amb el protagonista d’El Glegliense. Postula que ser nicaraguenc
és el resultat del xoc cultural, la fusio i la dualitat. En la seva seva
obra, cerca les eines per narrar una cultura mestissa que ajudarien
a produir i alimentar la noci6 d’una literatura nicaragtenca. (Cuadra,
1969: 9).
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La meva posicid €s que una politica d’homogeneitat cultural en
aquestes narracions de I'obra exclouen altres visions, identitats
i posicions que son en aparent interaccid i negociacid a les
representacionsannualsdel’obraaDiriamba. Elsintel-lectuals elitistes
i les seves narratives tendeixen a ignorar els intérprets de I'obra,
qui amb la seva participacio activa, construeixen i reconstrueixen
diversos significats de I'obra en les seves representacions. L'objectiu
d’aquest article és, doncs, reinterpretar una resposta critica des de
la perspectiva dels intérprets locals de I'obra, les visions dels quals
contradiuen la narracio nacionalista de ’'hnomogeneitat.

Durant els anys 2000 i 2001, després d’una intensa recerca
arxivistica sobre el teatre d’El Gliegliense, vaig unir-me a un grup d’
d’El Giegliense a la Nicaragua occidental, a la ciutat de Diriamba. A
través de I'observacio participativa vaig prendre part en les activitats
d’aquest grup a través de preparacions, assajos i representacions
de l'obra. Vaig participar en la vida de la gent de la ciutat, les vides
dels actors i dels organitzadors de les festes de San Sebastian, on
I'obra té un paper important. En aquest article presento la negociacio
que va tenir lloc dins la produccié de I'obra. Quin significat té per
a les diferents construccions socials i culturals de la Nicaragua
contemporania participar en la preparacié i la representacio de 'obra?
Quina importancia té remarcar les diferéncies i les contradiccions
entre el text dramatic d’El Gileglense (els discursos de I'obra
dels intel-lectuals elitistes nicaraglencs) i el text representat (la
representacio que fan de I'obra els nadius) en la comprensio de les
relacions socials i la identitat nacional a Diriamba i a Nicaragua en
conjunt?

La seglent analisi d’El Gliegliense s’organitzara en tres petites
seccions. Les seccions 1 i 2 examinaran el discurs elitista dominant
que envolta el guié d’El Giegliense. Destacaré com aquest discurs
es perpetua amb els membres de I'elit local en el context de produccio
anual d’'El Gliegiiense a Diriamba. En destacar el paper de I'obra a
la construccié de la naci6 a través dels esforcos dels intelslectuals
elitistes nicaraguencs (Field), proposo fer visible les controversies
socials i culturals que tenen lloc a la Nicaragua contemporania
en relacié a aquesta produccié cultural, no només en la literatura
i el simbolisme, sind també en la representacié d’experiéncies
plasmades com a formes socials d’accio.

Per il-lustrar més profundament la importancia de I'obra per
als intérprets locals, a la tercera part de larticle, s’identificara o
emmarcara el procés teatral com a important paisatge social i
cultural on alguns nicaraguencs evoquen i comuniquen records,
coneixement, personalitat i religiositat a través de la personificacio
d’actes publics (Taylor). La interpretacié d’El Gliegliense és per tant
un lloc (real i imaginatiu/creatiu) on alguns nicaraguencs aprenen i
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proposen una cultura (la seva historia, les reserves politiques i les
vicissituds socials) mitjangant la participacié amb d’altres persones
en construccions subjectives i contingents de les seves variades
narracions. La gent participa en la producci¢ i reproduccié del
coneixement mitjancant la representacio (Taylor).

1. El Giiegiiense i la construccié nacional: una qliestio
d’identitat nacional

A The Grimace of Macho Ratén (1999), Les W. Field ataca la
concepcio d’identitat nacional post-sandinista. Tot recorrent als
treballs i les paraules dels artesans i les artesanes, indis i mestissos,
critica l'ideologia nacional de ’homogeneitat étnica. Field considera
les noves formes de moviments socials a Nicaragua com a veus
alternatives a les dels intel-lectuals elitistes nicaraguencs. Per a Field,
les apropiacions del guié d’El Gieglense per part dels intel-lectuals
elitistes construeixen el text com a al-legoria de la identitat nacional
mestissa en laqual el mestissatge és producte d’'una majoria nacional.
Field questiona les narracions d’El Gliegiiense dels intel-lectuals
elitistes des de les propies narracions interpretatives de I'obra,
des de la perspectiva d’altres espais culturals: histories d’artesans
i artesanes, assajos d’«intelslectuals locals» i una reconstruccio
etnografica de les histories d’aquests artesans. Field utilitza el text
de 'obra com a metafora de la diversitat en les identitats canviants
de la Nicaragua occidental.

L'analisi de Field esta impregnat, entre d’altres, pel treball d’Aijaz
Ahmad’s sobre la identitat que distingeix «formes de nacionalisme
retrogades i progressives en relaci6 amb histories particulars...»
(Field, 1999: 41). Per a Field, I'analisi d’Ahmad ajuda a diferenciar el
paper «que juguen els intelslectuals elitistes en delimitar i reforgar el
coneixement hegemonic entre les elits nicaragienques» (41). Aquest
coneixement hegemonic tracta de «les identitats de classe, étnica i
nacional de la politica cultural de la Nicaragua sandinista (década
dels 80), i com s’ha utilitzat E/ Glegliense a ambdos discursos
abans, durant i des del periode revolucionari per construir i mantenir
un projecte nacionalista» (Field, 1999: 41). Field distingeix que El
Gliegliense es troba al centre d’aquestes narratives. Se centra
en autors nicaraguencs del segle XX com Pablo Antonio Cuadra,
Pérez Estrada, Jorge Eduardo Arellano, José Coronel Urtecho, els
millors en caracteritzar «la manera en que la literatura i els discursos
sobre El Glegliense en concret, construeixen la cultura nacional i la
identitat» (42), i també examina algunes contra narratives.

Per entendre com EI/ Glegliiense s’ha entreteixit amb el discurs
d’identitat nacional, cal examinar el context per a I'emergéncia
d’aquestes lectures de I'obra per part dels intel-lectuals elitistes. Els
autors elitistes que van definir El Glegliense com a obra de teatre
nacional sortien principalment de I'elit social nicaragienca de Ledn
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i Granada, la liberal i conservadora capital del pais. Havia estat el
projecte politic nacional d'ambdds partits nacionals dissenyar una
identitat nacional catapultada per un personatge mestis essencialista
i homogeneitzador. Van donar per segures conjectures concloents
sobre la manera de ser de la poblacié indigena nicaraglenca. La
seva visié era que la identitat nicaraguenca «era i ha estat [...]
inherent i extremadament mestissa» (Field, 1999: 44).

La percepcié dels intel-lectuals sobre la identitat indigena com
a estatica i «sempre tragica i maleida» (Field, 1999: 44) negava
als indis la possibilitat de dinamisme després que arribessin els
espanyols. El canvi en qualsevol naturalesa significativa suposava
la mort per a les indentitats culturals indigenes. En contrast, els
intelelectuals nicaraguencs atribuien dinamisme cultural i tecnologic
a l'elit mestissa, la identitat de la qual era vista encara en formacié
i dinamica; anava adquirint trets i generant-ne de nous i unics,
i irreversiblement restava lligada a I'emergéncia de la «veritable»
identitat nacional nicaraguenca (44).

Al llibre El nicaragiiense (1969), elogiat arreu de la naci6, Cuadra
proposa el personatge mestis de I'home de Nicaragua i associa
aquest personatge nacional amb E/ Glegliense. Postula que ser
nicaraglenc és el resultat del xoc cultural, la fusié i la dualitat. En la
seva seva obra, cerca les eines per narrar una cultura mestissa que
ajudarien a produir i alimentar la noci6 d’una literatura nicaragtienca.
(Cuadra, 1969: 9). En una série de treballs breus, explora els origens
d’'una «dualitat nicaraguenca», que uneix a la trobada entre indis i
europeus. Associa les caracteristiques del caracter d’El Giegliense
(burlesc, satiric i rodamon) amb un caracter nacional nicaraglienc
prototipic i estereotipat, un nicaragtienc reduit a I'essencial: «He
arribat a la conclusié que aquesta obra de teatre té vida, no
nomeés per la seva irracionalitat i tradicionalisme, siné perquée el
seu protagonista és un personatge que porta la gent de Nicaragua
a la sang» (73). El Glegliense o Mascle Ratén, postula Cuadra,
és el primer personatge de la imaginacio nicaraguenca. Proposa
que l'aparicié de I'obra va marcar 'emergéncia d’'un mestisstage
«perfecte» a Nicaragua (74).

Segons Cuadra, el personatge d’El Gliegliense arriba a I'obra des
del passat indigena i des de la gent: «Probablement és un antic
personatge del teatre indigena», explica. «Va arribar al nou teatre
per convertir-se en bilingle, un cop va comengar a actuar, es va
tornar mestis». Es, insisteix Cuadra, el primer personatge mestis de
la literatura nicaragienca. El Giegliense va marcar la desaparicio
dels indigenes i I'aparicio dels mestissos a Nicaragua.

Un altre membre del cercle d’avantguarda, Pérez Estrada,
recolzava la posicié de Cuadra. Fa una exaltacié d’El Glegliense
en termes literaris, que confereixen un simbol del mén estatic
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mestis nicaraglienc a I'obra de teatre. També realca, en el context
de la literatura en llengua espanyola, els atributs d’'un teatre amb
un personatge nacional. Pérez Estrada, per exemple, afirma que
I'existéncia de I'obra significava pels nicaragliencs «que no hi ha res
a envejar als autors castellans» (Field, 1999: 56). La seva afirmacio,
per tant, pretén afirmar que hi ha una naturalesa concloent, mestissa
i hispanificada, de I'obra (56). Aquesta visié encara predomina al
pais avui dia; el personatge d’El Gliegliense se segueix considerant
el simbol nacional de Nicaragua. L'imatge de Mascle-Raton o
El Giegliense, la seva mascara de fusta i la seva figura dansant
adornen moltes oficines nicaraguenques, edificis publics. | també
s’estudia el personatge a la literatura popular.

Els elements culturals, socials i historics de I'obra de teatre han
esdevingutvaliosos no només perl'associacio amb les interpretacions
espanyoles o precolombines, sindé també perquée fan referéncia a
un «caracter nacional». Com a simbol de «nicaraguitat», 'obra d’E/
Glegliense i el seu protagonista emmarquen l'arribada a un nou
punt de referéncia «nacional» a la historia, la politica i la cultura
de Nicaragua. El simbol nacional també té molta influencia en les
converses quotidianes i en les construccions de la llengua. Pel Doctor
Gallardo (no és el seu nom real), el patrocinador de I'obra durant la
meva recerca, I'obra «parla de la nostra nicaraguitat. Explica al mén
qui sbm com a nicaraguencsy.

Per a mi, el Doctor Gallardo és la continuacié de la narracié elitista,
nacionalista i colonialista que confereix a la representacié d’El
Gliegliense una qualitat homogénia i passiva. Com s'il-lustra en
el seguent passatge, extret d’entrevistes i intervencions durant els
assajos, el Doctor Gallardo té una clara posicié sobre el paper de
I'obra i el seu propi paper durant les festivitats. Queda clar que la
seva comprensio de la politica al darrere de 'obra reflecteix actituds
elitistes nacionalistes homogeneitzadores que son excloents. Aixi
doncs, exerceix el poder d’inclusié i exclusioé a través d’un discurs
elitista que es reflecteix en el propi control de I'obra. Com a advocat,
escriptor cultural i patrocinador de I'obra sempre esta disposat a
proclamar-se, sense gaires reserves, com a salvador de la cultura
nicaraglenca. Amb la seva casa luxosa de fons, el Doctor Gallardo
assenyala que per a ell ha estat una lluita allunyar de l'oblit E/
Gliegliense, ja que «la gent del carrer no I'aprecia», Quan es tracta
d’'imperatius culturals, declara, «la gent del carrer esta despistada.
Els convido a participar en el resorgiment de la seva propia historia,
del seu passat. |, qué fan ells? Ignoren el clam. Venen borratxos.
Questionen les meves intencions».

Esevidentquelaconstrucciéd’unaidentitatnacional nicaragiiencaper
a aquests intellectuals era, i encara €s, propelslida per la necessitat
d’autolegitimacié. Després del naixement de la independéncia
nicaragtiienca (1836), l'intelslectualisme nicaraglienc necessitava
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un personatge nacional. Per a l'elit nacional, el personatge d’El
Glegliense com a simbol cultural mestis significava el manteniment
de la politica elitista. El Gliegliense representa una cultura nacional
que legitima l'autoritat colonial en intentar, durant el procés, esborrar
la identitat indigena’.

2. Més enlla d’una al-legoria del descontent: pérdua
cultural i meméria social

El treball de Field, tractat a la seccid anterior, fa unes marcades i
extenses contribucions en I'estudi del nacionalisme nicaragienc i en
els atacs que hi han fet els indigenes; malgrat aix0, la seva analisi
de I'obra segueix, per a la perspectiva d’aquest article, al marge. En
altres paraules, els atacs que presenta als discursos nacionalitzadors
o homogeneitzadors del guié d’El Gliegliense es troben fora de les
narracions de la representacié de I'obra. La forca de I'obra és per
tant restringida a una al+legoria del descontent mentre es busquen
alternatives fora de 'obra.

La meva proposta, doncs, confirma el teatre d’El Giegliense com a
espai social principal per a la negociacié de la identitat a la Nicaragua
occidental. Els discursos homogeneitzadors d’intellectuals
elitistes sobre la identitat i la seva controvérsia desespoblen I'obra.
Les narracions literaries de l'obra legitimen el projecte nacional
d’homogeneitzacié, encara que aquestes narracions no siguin
ignorades en les multiples formes retoriques extretes del context
de la interpretacié, el procés de produir i invocar I'obra?. Per
reconeixer una dimensié alternativa a les interpretacions actuals d’E/
Gleglense, considero el paper que juga la propia interpretacioé de
I'obra. En I'esforg actual, E/ Glegliense esdevé alguna cosa més que
una eina per al projecte homogeneitzador elitista nicaragtienc. L’'obra
representa la construccio escatologica de la distincio i 'oposicio, del
compliment i també del desafiament. Considero la interpretaciéo com
a espai social on alguns ciutadans comuns nicaragiencs evoquen
cossos de poder (Comaroff, 1995), i aixi, generen solidaritat en
la comunitat, transmeten memoria social i cultural, comuniquen
la historia, creen relacions personals amb el seu idol religiés San
Sebastian, i per tant, negocien les seves identitats. Com diu Dofia
Maria, una entusiasta local d’El Giegliense: «No cal llegir res
sobre el Guegulense als llibres, tot ho tenim al cap». El seu sentit
d’identitat en relacio a la naci6 va unit als records i a alld que coneix
de l'obra. Es l'ironia retorica i teatral d’El Gliegilense que catapulta
la interpretacio de I'obra a la seva propia experiéncia de joc. Aquesta
idea de I'obra s’oposa a les nocions elitistes d’El Giegliense que
hem tractat abans, ja que accentua una comprensié molt menys
jerarquica de ser nicaraglenc mitjangant la representacio de I'obra.

Els personatges amb mascara d’'El Gliegliense fan us del discurs
verbal, pero també comuniquen el missatge subversiu a través de

NOTES

1| Carlos Manteca, linglista
nicaragiienc, ha donat també
una visié diferent d’el guié
dramatic d’'El Giiegliense.

Per a ell representa “una
acumulacié de transformacions
a llarg termini orals, textuals i
basades en la representacio,
que segueixen presents en

els manuscrits disponibles”
(Mantica, Field 1999: 59). El
més important en I'analisi de
Mantica és que es pren el seu
temps en incloure diferents
punts de vista trobats en el
llenguatge del propi guio.
Aquesta posicié és molt similar
a la de Field, ja que es basa
més en les narracions del

guié d’El Giegliense, que

en la seva representacié. Hi
ha contranarratives literaries
intelslectuals que responen a
aquest mén mestis perfecte
imaginat pel moviment
d’Avantguarda, pero cap

n’ha sabut guanyar el suport
popular dels anteriors. El
prominent folklorista Dr. Davila
Bolafios va recolzar I'opinid
que El Gliegliense tracta sobre
la protesta indigena. Va afirmar
que un indi ultratjat podia
haver escrit I'obra (1974).
Donada I'actual popularitat d’
El Giiegiiense com a senyal
d’identitat nacional entre I’elit,
molts van rebutjar aquesta
contranarrativa per considerar-
la propaganda d’esquerres.

2 | Molts nicaragliencs
invoquen avui I'historia d’E/
Gliegliense. Per exemple,
durant les darreres eleccions
nacionals i municipals,

els mitjans van comentar
I’engany public de politics i
partits. Alguns ciutadans van
expressar publicament la seva
intencié de votar a un partit o
a un politic en concret, perd
quan va arribar el moment,
van donar el seu vot a un altre
partit politic o candidat. Aixo
és el que va passar durant la
derrota electoral sandinista

de 1990. Aquest fendmen

es coneix a Nicaragua com
l’efecte Glegliense, fent
referéncia a la naturalesa
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la dansa, la musica, els gestos i les postures. Les mascares son
essencials en la posada en escena de la historia i la majoria dels
personatges en porten una. La representacié popular de I'obra a
Diriamba utilitza el riure, I'absurd i la farsa per anar extraient les
absurditats de les estructures de poder i deixar-les al descobert per
al public. Els gestos d’El Glegliiense amb qué indica que no sent
les ordres de les autoritats fan riure a la gent, perd potser també
poden fer que el public pensi en les seves propies maneres de
desafiament: «Pues, hableme recio, que, como soy viejo y sordo
no oigo lo que me dicen...» («Doncs parli’'m fort, que com séc vell i
sord no sento el que em diuen...» (Linia 80 a Brinton, 1968, 23). No
sorprén que aquest element d’intencioé revelada es mantingui a la
interpretacio, durant les festes, on el dialeg es redueix a pocs versos.
Aixi, la interpretaci6 teatral al festival emergeix com un lloc on els
governants i els governats negocien una mena d’«emancipacio» on
«el comportament, els gestos i el discurs d’'una persona s’alliberen
de l'autoritat de totes les posicions jerarquiques...» (Bakhtin, 123).

Els intérprets d’El Gliegliense procedeixen principalment de la classe
treballadora de Diriamba. Sén treballadors manuals, comerciants
i petits artesans. La implicacié en la posada en escena de l'obra
pot tenir diferents motivacions, ja que els participants tenen una
edat variada (des dels 7 als 70 anys). Per a alguns, I'obra anual
d’El Glegliense és una oportunitat per aplicar la seva experiéncia
en la cultura tradicional. Una de les meves fonts clau d’informacio,
Don Cristébal, va ser exemplar en la seva generacié perqué no
sabia ni llegir ni escriure, perd tenia un coneixement extraordinari
d’El Giegliense. No només era capag¢ de descriure les diferents
interpretacions de les darreres decades, sind que també podia recitar
els versos de I'obra de manera impecable. Per d’altres, com Don
Jesus, un senyor gran i un dels intérprets principals, participar en la
representacio de I'obra és un dels aconteixements més importants
de I'any, com explica:

El Giiegiiense és molt gran (gesticula amb mans tremoloses). EI meu
desig d’ajudar en la celebraciéon de San Sebastian i de representar
El Gliegiiense sempre és aqui (es toca el pit). No amb diners, per
descomptat, s6¢c molt pobre. Ho faig per 'amor i el respecte que sento
per San Sebastian. Es com quan un és petit. Quan un forma part d’un
joc infantil i sents que pertnay a una gran cos.

Experimentat com a espai per a l'educacid social/cultural, la
transmissio de valors i records o com a cami religios, els intérprets
d’El Giegliense que he conegut, incloent el public, construeixen el
significat i els valors a través de la seva interpretacié i participacio a
la interpretacié anual.

Fa cinquanta anys o més els membres de la comunitat més pobres i
menys cultes s’enorgullien de patrocinar o interpretar El Gliegliense.
Quan vaig arribar a Diriamba, a la tardor del 2000, els intérprets

NOTES

mentidera del personatge
teatral d’ E/ Giegliense.
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d’El Gieglense patien un sentiment de pérdua. Sentien que perdien
el control d’aquest important espai social/cultural (la preparacio, la
direccié i la posada en escena de I'obra) per la seva precaria situacio
economica. Com va explicar I'antic expert Don Cristobal:

Avuiles coses han canviat. En el passat molts Mayordomos (patrocinadors
de las fiestas) i Padrinos (patrocinadors de I'obra) colslaboraven, com
cal. Vull dir que donaven suport a 'obra amb coses com el menjar;
nacatamalitos, platanitos, rosquillitas (menjar local). Tothom menjava bé
i era felic. EI Mayordomo i el Padrino no podian acceptar diners dels
ballarins perqué tant patrocinadors com ballarins feien un vot al sant.
Els ballarins havien de dur el seu vestuari i adorns i els patrocinadors
havien de pagar als musics. Era un pacte. Tots tenim les nostres raons
personals per participar-hi. Cadascu té una relacio diferent amb I'obra.

Aquesta intervencié de Don Cristobal és alguna cosa més que un
viatge nostalgic cap a un passat essencialitzat cultural i social. Per
a Don Cristébal és adonar-se que I'obra d’El Gliegliense, com a
espai popular per a tota una comunitat ha mort; aquesta idea,
comprensiblement, és un fet preocupant. S’adona que la politica al
darrere de I'apropiacié d’aquest aspecte important de la vida obeeix
a una estructura de poder més gran. Don Cristébal ha construit
la seva imatge en relaci6 amb I'obra durant la celebracié de San
Sebastian. Perd els temps han canviat i inclus manifestacions
populars com la d’El Gliegliense s’han vist molt comercialitzades. La
consciéncia d’aquest participant sobre el fet que només la ciutadania
elitista politica pot preparar la representacié anual és una realitat
que va més enlla de la posada en escena de I'obra. La politica al
darrere de I'organitzacié de tots els aspectes de la fiesta va unida a
la politica de governar la ciutat. Molts elitistes, com el patrocinador
de I'obra durant la meva recerca, van guanyar notorietat en financar
la celebracié (com a Mayordomo de les fiestas). Aquests ciutadans
importants poden o no fer carrera politica en el futur.

Hi ha conjuntures economiques, politiques, culturals i socials del
sudoest de Nicaragua que s’han ignorat en les interpretacions
acadéemiques i elitistes d’El Gliegliense a Nicaragua. Crec que és
pertinent en I'estudi de la identitat social i cultural nicaragienca
d’identificar el procés teatral d’El Gliegliense en la seva relacio amb
els intérprets locals com a important paisatge social/cultural per a la
identitat nicaraguenca.

Molts del principals protagonistes al muntatge de I'obra durant la
meva recerca han estat relacionats durant anys amb E/ Gliegliense.
Doctor Gallardo, Don Cristébal, Don Jesus i Dofa Maria representen
les contradiccions culturals i socials manifestades en la produccio
de I'obra. Tot els participants defensen diferents punts de vista en
relacio al que representa I'espai social i cultural d’El Gliegliense.
Per exemple, la visié6 del Doctor Gallardo del seu paper en la
produccié es basa en I'assumpcié que la importancia de I'obra rau
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en el seu merit com a simbol cultural de «nicaraguitat». Fent-se eco
de la politica elitista originada en aspiracions nacionalistes elitistes,
Doctor Gallardo intenta edificar un projecte local que s’informa de
la politica nacional de classe, hibridesa i mestissatge. Creu que
«la gent del carrer no aprecia E/ Giegiliense». Aixd és aixi segons
Doctor Gallardo perqué «quan es tracta d’'imperatius culturals, ells
(la gent del carrer) son despistats».

D’altrabanda, els intérprets locals de 'obra (Don Jesus, Don Cristdbal)
i DofAla Maria (una ajudant), construeixen una identitat cultural, social
i personal a través de I'obra que es basa en la plasmacio fisica de
la memoria nicaraglienca (memoria subjectiva i col-lectiva) que
confereix a I'obra i a les seves interaccions comunicatives un cumul
important de coneixement local. Aquestes practiques interpretatives
s’agafen d’'un «repertori de tradicions marginalitzades» (Taylor,
2003: 208). Don Jesus va ser prou eloquent quant al significat de la
interpretacio mentre la representava per a la seva familia i per a mi.
L'alegria que projectava en la dansa era contagiosa.

Aquesta musica es balla lentament. La musica et porta lentament, aixi,
aixi. Hi ha cangons més rapides (repren el tempo). Les cangons dels
Machos (mules) sén les més rapides. Els personatges de l'interior del
cercle son suaus, elegants amb el seu cos. Aixi de lent. No cal saltar,
has de deixar que els malucs facin la seva feina, aixi, aixi. (Tothom a
la sala comenga a seguir-lo). Si, aixi. Amb la ma dreta fent el chischill
(repic). Aixi, lentament.

El coneixement actiu, personalitzat de participants locals com
Don Jesus, Don Cristobal i DoAa Maria s’oposa al coneixement
escrit, homogeneitzat i passiu de I'elit nacional (Doctor Gallardo):
el seu coneixement és en moviment, obert, dialogic i performatiu.
Mitjancant els seus actes personificats els participants formulen nous
arguments politics, transmeten la memoria i forgen noves identitats
socials i culturals.

3. Produir i reproduir el coneixement mitjancant la
representacié

Diane Taylor es pregunta en el seu recent treball «Com [...] transmet
la representacié la memoria cultural i la identitat?» i «Podria una
perspectiva hemisférica ampliar les situacions restrictives i els
paradigmes, posats en marxa durant tants segles de colonialisme?»
(Taylor, 2003: xvi). Analitzant diferents representacions com
I'activisme i el treball teatral a Sudamérica, una estrella mediatica
llatina als EUA i d’altres representacions a Nordameérica, Taylor
exemplifica la manera en qué la gent participa en la produccié i la
reproduccié del coneixement mitjangant la representacio.

(]
—
(]
>
[0
=)
0]
[e]
£
(0]
9
=z
.
]
3
(@]
S
(0]
S
Z
()
©
(0]
2
3
'_
4]
(7]
<
()
S
>
()
S
O
]
©
2]
(0]
o
(o]
pe)
©
N
=
=
©
©
(2]
(0]
0
()
©
(2]
C
S
(8]
g
©
z
e
(8]
(0]
c
©
=
=
[}
s
(0]
o
o
g
[0]
9]
=
(0]
4




En el mon cultural i socialment construit de la representacio, el
passat, el present, el futur, allo «real» i allo imaginari esdevenen
referents comuns per a actors i public. Taylor aborda la relacié entre
les representacions i el seu context més ampli des del reconeixement
que les representacions com a accions, construint alld que canvia
constantment, son per definicid efimeres i fugaces. El procés de
comprensid, doncs, és un cicle continu, intersubjectivitat entre el
tot (global) i la part (local), que mai es pot completar. En resum, la
representacio pot ser una forma que s’acosta a les condicions amb
les que entenem la nostra experiéncia i, per extensid, una experiencia
colslectiva. Per a Taylor, El Indio Amazdnico, un dels interprets
que analitza minuciosament, construeix una identitat cultural en
una plasmacio tangible de la memoria (una memoria subjectiva i
colslectiva) d’América a través de les seves sessions curatives com
a les seves representacions. Aquestes representacions esdevenen
exacavacions o comentaris d’'una histdoria passada (entesa
des d'una posicid social/cultural determinada) i el seu context.
D’aquesta manera, aquesta representacio significa també un dialeg
entre experiéncies col-lectives i personals i els contexts globals
(colonialisme, imperialisme, lluita de classes, etc). La realitzacié de la
representacio passa de la renegociacié d’'un coneixement transmes
a un present idealitzat alternatiu. La interaccio tangible a través de la
representacio esdevée possible gracies a la trobada entre els agents
socials i la historia.

Un aspecte important de I'analisi de la representacié de Taylor que
trobo molt util per a la meva analisi d’El Glegliense a Nicaragua és la
intimitat que déna a temes extensos llatinoamericans. Per a Taylor, la
representacioé és alguna cosa més que un objecte d’estudi, funciona
com a espisteme, com a manera de saber. Aixi, la representacié és
«alld que desapareix, o alld que persisteix, transmés a través d’'un
sistemade coneixementnoarxivistic...» (2003: xvii). L'arxiunos’oposa
necessariament al repertori 0 a un estandar de la historia neutral, sin
a un métode que transmet histories selectives, colonialisme, racisme
i ideologies occidentals. La pregunta és: «les histories de qui?». Per
a Taylor les representacions no tan sols localitzen els contexts d’on
emergeixen (colonialisme, neocolonialisme, imperialisme, racisme
i marginalitat), sin6 que aquests actes personificats també creen
nous debats politics, transmeten la memoria i forgen identitats
culturals. El coneixement plasmat de la representacié local s’oposa
al coneixement escrit de I'arxiu.

Dins el marc de la representacio, considero que analitzar la situacio
retoricailocalitzada del guid de I'obra de teatre El Gliegliense (discurs
elitista) contra el context de les representacions contemporanies de
I'obra és necessari per entendre la identitat nicaraglienca i les seves
negociacions. El coneixement personificat de I'obra permet entendre
una mica millor les diferents maneres de ser un ciutada nicaraguenc.
Etnograficament parlant, els intérprets i les altres fonts d’'informacio

(]
—
(]
>
[0
=)
0]
[e]
£
(0]
9
=z
.
]
3
(@]
S
(0]
S
Z
()
©
(0]
2
3
'_
4]
(7]
<
()
S
>
()
S
O
]
©
2]
(0]
o
(o]
pe)
©
N
=
=
©
©
(2]
(0]
0
()
©
(2]
C
S
(8]
g
©
z
e
(8]
(0]
c
©
=
=
[}
s
(0]
o
o
g
[0]
9]
=
(0]
4




que vaigtrobara Diriamba, poden contribuirde maneramoltdestacada
en aquesta discussio. Tenen una relacié molt particular amb I'obra,
que contextualitzen amb San Sebastian. Les negociacions que tenen
lloc en aquest context no només giren entorn quines veus s’articulen
durant la preparacio i la representacié de I'obra, siné també entorn
I'apropiacié social/cultural. A qui pertany 'obra legitimament? Com
explica Don Cristobal: «Quan era patrocinador de I'obra, allotjava
tothom. No era ric, ho feia modestament, per descomptat, pero era
una experiéncia comunal de debd. Encara ara la gent em diu que
vaig ser just amb tot. Donava de menjar a tothom i no em queixava».

Com a experiéncies retoriques i personificades d’El Gliegliense,
aquestes son intervencions socials. Com a practiques de
representacio, ja siguin extretes d’'un antic repertori o de tradicions
marginalitzades, les representacions d'El Glegliense «donen
resposta immediata a problemes politics actuals» (208). Sén actes
considerats efimers, que desapareixen mentre passen: dansa, gestos,
cantar, etc. Aquestes representacions personificades «representen
la memoria personificada» per posar en escena objectes, actituds i
temes que articulen posicions historiques, col-lectives, individuals i
politiques. Encara que aquestes representacions es poden construir
com a dispositius retorics, la seva importancia rau en la possibilitat
de donar visibilitat a alld invisible (és a dir, relacions socials de
desigualtat, neocolonialisme, injusticia, etc.).

Com a observadors d’alld cultural i alld social, invoquem I'episteme
local perqué critiqui les ideologies i paradigmes occidentals, perd
rarament revelem la mecanica grassa i abstracta per subvertir i/0
transformar-los. Per tant, sento la necessitat d’allunyarme de, I'a
vegades aparentment, particularitat limitadora dels actes plasmats
en el seu paper en la constitucié de les relacions de poder globals
i viceversa. En la seguent intervencio, per part d’'un dels intérprets
locals d’El Giiegliense, apreciem les negociacions sobre la identitat
en la produccié de I'obra. Dues de les meves fonts d’informacio,
Don Jesus i la seva esposa, Dofia Maria, van expressar amb molta
forga la importancia de I'obra en moltes de les nostres converses i
reunions.

Dofia Maria corre excitada cap a Don Jesus. «Lleva't, Jesus,
lleva’t, per aixo et vas tornar a emborratxar? Lleva’t rapid, que ve.
Es fora». La resposta de Don JesUs es monotona: «Qué?» «Pero,
hombre, 'home ja arriba. Vols que et vegi aixi?» Li diu Dofia Maria.
«D’acord, d’acord, estic bé (ensopega quan s’acosta a la taula de
treball). On és?» (Tothom a la taula el mira amb menyspreu. Una
combinacié de polvora i alcohol envaeix I'aire). «D’acord, ja m’he
llevat. On és?» Replica. Entro i demano si es la casa de Don Jesus,
el senyor que balla El Giegliense. L’habitacié és molt fosca i només
sentim veus. «Hola! Es la casa de Don Jesus, el senyor que balla
El Gliegliense?», pregunto. Silenci total. Dofa Maria s’acosta a la
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porta amb una espelma. «Si, si, passi. ¢Es usted el muchacho que
quiere aprender a bailar?» Em pregunta mentre m’ilslumina la cara.
Els dos fem un somriure. «Gracias. Si, s6c qui vol aprendre a ballar
El Guiegiiense», afirmo. «Es facil, no li costara gens. Vosté és jove».
Diu Don Jesus, la veu arriba d’'un raco de I'habitacié on és assegut
al llit. «Si, vingui. Li donaré un llum. Va anar a fer uns beures.
Aquest home esta acabat», xiuxiueja Dofla Maria. Don Jesus, qui
en aquest moment intenta fer veure que és sobri, fa un esforg extra
per mantenir la compostura. «Vingui a seure al meu costat. M’'alegro
que hagi vingut. Li explicaré una cosa...» Fa una pausa durant uns
segons i continua.

Al principi era jove, i encara que no sé ni llegir ni escriure, la memoria no
em falla mai. Vaig haver d’aprendre’m els versos, la meva esposa me’ls
llegia i jo me’ls memoritzava. Mentre he interpretat el paper, he acabat
aprenent-me els versos molt bé. Em toca el torn quan ens posem a
ballar. Has d’anar molt amb compte quan t’arriba el torn, enacara que hi
hagi molt de soroll. Hi ha set personatges que intenten parlar. Els papers
pesats sén El Guegliense, el Governador, Don Forsico, Don Ambrosio, i
I’Alguacil. També s’escolta musica.

La familia de Don Jesus continua amb les seves rutines quétidianes
mentre son atents a la representacio. Ell s’aixeca i adopta una posicio
dramtitzada: les mans esteses i la barbeta recta. Comenca a moure’s
amunt i avall, la veu pronuncia uns versos en la llengua materna.
«Pues si cana amigo capitan alguacil, somocague nistipanpa, Sres.
Principales, sones, mudanzas, velancicos, necana, y palperesia D.
Forsico timaguas y verdad, tin hermosura, tin bellezas tumiles mo
Cabildo Real...» Agafa una bossa de plastic i en treu unes pagines,
que m’ensenya. «Aixo és l'unica cosa que va quedar, les rates s’ho
van menjar». Dofa Maria interve, «Tot ho tenim al cap. Abans hi
havia dues representacions d’El Glegtiense per festival. Hi havia
concursos entre les representacions. Un cop la nostra familia va
guanyar per haver fet la milor. La meva mare era molt bona Madrina
(padrina literalment). Va patrocinar la dansa durant molts anys. La
manca de diners la va obligar a aturar. La musica és molt cara. De
1.000 a 2.000 cordobas per festival. EIl meu marit (mira a Don Jesus)
va intentar fer la representacié fa uns anys pero va serimpossible. La
situacié economica ens ha tret el Gleglense». Don Jesus s’aixeca
del llit i camina cap a la porta.

Hi ha set cangons a I'obra. De fet n’hi ha catorze perd només se’n toquen
la meitat per a la representacié del festival. Les has d’aprendre d’algu.
Han anat passant. (Comenga a ballar amb una musica inexistent).
Aquesta musica es balla lentament. La musica et porta lenatment, aixi,
aixi. Hi ha cangons més rapides (repren el tempo). Les cangons dels
Machos (mules) son les més rapides. Els personatges de linterior del
cercle son suaus, elegants amb el seu cos. Aixi de lent. No cal saltar,
has de deixar que els malucs facin la seva feina, aixi, aixi. (Tothom a
la sala comenga a seguir-lo). Si, aixi. Amb la ma dreta fent el chischill
(repic). Aixi, lentament.
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La llum de les espelmes comenga a apagar-se, una per una, fins que
nomeés en queda una il{luminant tenuement la dansa de Don Jesus.
El cos que es mou desapareix en la foscor de I'habitacio.

Una de les principals preocupacions que van sorgir durant la meva
recerca a Diriamba va ser el fet que la gent del poble que feia
alguna cosa en l'obra patia un sentiment de pérdua aclaparador
amb respecte a la desaparicio o el declivi de la representacio.
Durant moltes generacions, I'obra ha estat, a part d’'un cami perqué
els sense veu practiquessin la religié, una font d’orgull familiar,
respecte i solidaritat. A mesura que I'obra ha anat perdent el sentit
de comunitat i s’ha sotmés cada cop més a les prioritats politiques
de l'elit local, la gent s’ha anat omplint de frustracié. Don Jesus, el
protagonista de I'obra, Dofa Maria, la seva esposa i ajudant, i Don
Cristobal, el director de I'obra reflectien la frustracid en la manera
en que es relacionaven amb l'obra i el patrocinador. En aquestes
circumstancies d’inclusié i exclusié en l'estructura social d’'una
comunitat, el paper d'El Giegliense com a espai social i cultural
esdeveé encara més important per a la comprensio dels grups socials
a Nicaragua.

4. Conclusio: narracions desestabilitzadores

La relacio entre les estructures de poder, la cultura i les negociacions
de la identitat (govern, mitjans, art, intelslectuals) produeix un
determinat camp cultural (les narracions i les seves consequéncies).
Aquestcamp cultural es manifestacomaintervencions enla produccié
i la circulacio de «material cultural», arts, institucions i similars (Allor
and Gagnon, 1996: 8). L’articulacié d’un discurs public, com és una
obra de teatre o un parlament, se centra en molts elements que fan
visible la relacié entre allo estétic, allo politic i alld social (ibid). Quan
hi ha una determinada visié de govern o visio elitista d’'una identitat
nacional articulada a través del camp cultural (per exemple I'obra
d’El Gdeglense), el propi camp cultural esdevé un espai per a la
discussio d’aquests discursos imposats. Tanmateix, hi ha vegades
que aquest espai no esta disponible perque la gent hi construeixi
discussions alternatives.

En el nostre cas nicaraguenc, per exemple, la representacio d’El
Gleglense (preparacions, assajos i el periode posterior) contradiu
les narracions oficials que confereixen la imatge del perfecte tipus
nicaragtiienc a l'obra. La representacid, inclus en la seva versio
curta, tracta amb desafiament el poder caracteritzat a les narracions
nacionalitzadores. Tracta del descontent amb les situacions de poder
absurd. Aquest poder absurd encara és present avui a Nicaragua, en
forma d’un govern injust i corrupte. La representacio d’El Glegliense
és I'expressio verbal i no-verbal del descontent articulat per part dels
que treballen en la representacié. L'obra és aixi un entorn ric per
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a la discussio cultural, social i politica de les classes més baixes i
els grups marginats. Els intérprets locals com Don Cristébal, Don
Jesus i DofAa Maria ho manifesten a la controvertida autoria d’El
Gliegtliense i en el coneixement i en el record idiosincratic, religios,
personal, historic i experiencial que tenen de la representacio.

La representacio d’El Gliegliense dins el context de les festes de San
Sebastian té doncs, a part del paper de complir la funcié religiosa
per als participants, les seves propies narracions trencadores.
Durant el festival de San Sebastian, els assajos i les interpretacions
trenquen i exposen les contradiccions d’'una narracié d'ordre i
poder, homogeneitat i racionalitat. La representacié simbolitza
el questionament de la moralitat i I'ética del govern (impostos del
govern, imposicio de la voluntat) a I'obra. Aquest trencament permet
obrir un espai on les tensions ocultes i les contradiccions es fan
aparents avui als actors i al public. La representacio treu a la llum
les contradiccions perqué tothom les pugui veure cada any. A través
dels discursos de la interpretacio, els participants exposen colslectiva
i individualment discursos elitistes que tenen molt a veure amb la
realitat quotidiana dels participants.

La relacié entre les narracions elitistes i populars de I'obra d’El
Glegliense en un context nicaraglenc polititzat i socialitzat (les
elits contra les classes populars, la identitat local contra la identitat
nacional) hafetpalesesles manifestacions diferents de les estructures
de poder en situacions postcolonials. L'obra, com un dels artefactes
nicaraguencs, culturals, historics i politics més importants per a dos
grups socials diferents nicaragliencs, segueix sent important inclus
en I'abséncia. L’any de la meva recerca, el patrocinador, Dr Gallardo,
va retirar I'obra del festival en I'tltim moment. En 'abséncia d’aquest
espai representatiu social i cultural (la interpretacio d’ El Gliegliense),
la gent intenta mantenir la relaci6 amb aquesta part important de la
seva vida recorrent a la historia, la memoria i el dia a dia, mentre
miren de comprendre el sentiment de pérdua (Taylor, 2003).
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