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Tadeusz Peiper (1891-1969)

Tadeusz Peiper (1891-1969), promotor del grupo constructivista Awangarda Krakowska y redactor principal de la revista
de nombre ferroviario Zwrotnica (1922-1923; 1926-1927) —«cambio de agujas»—, fue uno de los numerosos artistas a
los que los avatares de la Gran Guerra acabaron por conducir a Espafa (Quintana, 1995a). Tras pasar tres meses en
Pasajes esperando como tantos un pronto fin de la guerra, se trasladé a Madrid donde entré en contacto con la colonia
de polacos refugiados, entre los que se encontraban el pintor Wtadystaw Jahl (Jaroslaw, 1886-Paris, 1953) y el critico de
arte Marian Paszkiewicz (Sambor, é-?), ambos vinculados al nacimiento de la primera vanguardia espafiola, el ultraismo
(Bonet, 1996), y que, como Peiper, se vieron obligados a salir de Francia debido a que sus pasaportes austriacos
—procedian de la Galicia polaca, entonces bajo dominio del Imperio austrohiingaro— los hacian sospechosos (Quintana,
1995b).

Poco se sabe de la estancia espafiola de Tadeusz Peiper, mas alld de sus colaboraciones en la prensa diaria y las
frecuentes visitas al Ateneo, ya que el propio poeta polaco se encargé de ocultarlo y tergiversarlo (Lentas, 2008). Sin
embargo, el interés por desentrafiar el misterio del «caso Peiper» sigue vivo entre un reducido grupo de investigadores
espafoles y polacos.

«Océano>» (junio 1921)

Tras su vuelta a Polonia, pasando previamente por Viena, Peiper entra en contacto con los grupos literarios mas
innovadores del pais: formistas y futuristas. Dentro de este ambiente, se preocupd por dar a conocer los poemas del
movimiento ultraista, primera vanguardia espafiola, que paralelamente se estaba desarrollando en Madrid.

Peiper actué como una especie de cabeza de puente entre ambos paises. Su nombre aparece como corresponsal en
Polonia de la revista Ultra a partir del nimero 10 (10 mayo 1921) junto con la direccién de su domicilio privado:
Jagiellonska, 5, Cracovia.

Apenas unas semanas después de su vuelta, aparece su primera publicacién en Polonia: la traduccion del poema del
Humberto Rivas «Océano>», en la revista Formisci de Cracovia (fig. 1).(1) Formisci, érgano del movimiento formista
cracoviano, habia dedicado en dicho nimero buena parte de su espacio a compilar una breve antologia de la poesia
europea de vanguardia, bajo el rétulo de «Z najmtodszej poezji» («De la poesia mas nueva»). Los formistas le daban asi
un repaso a la vanguardia europea del momento mediante la seleccion y traduccidn de poemas de Apollinaire, Arp,
Ribemont-Dessaignes, Palazzeschi, Goll, o los rusos Mayakovski y Jlébnikov. Los versos de Rivas aparecen bajo la
rubrica «De la poesia espafiola mas joven», y Ultra se hara eco de ella erroneamente, al hablar en plural de «poemas
ultraistas traducidos de una manera maravillosa por D. Tadeo Peiper» (Ultra, 1993).

Fig. 1 (ampliable) Fig. 2 (ampliable)
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La traduccion de Peiper pretende ser fiel al original, incluso literal, pero no lo logra. No es descabellado pensar que este
hecho se deba en parte a carencias del propio Peiper en cuanto a su conocimiento del espafiol.
«errante» como bfednej («erréoneo») —error que repetira al afio siguiente en una traduccion de Borges, como veremos—
o cuando traduce «arboladura» —con todas las implicaciones maritimas que la palabra conlleva, relacionadas con el
océano— como drzewo («arbol») (v. 8). Pero épor qué traducir «caserio» como dom («casa») (v. 14)? Mas ldgica parece
la supresidon de adjetivos y adverbios como «tenazmente» (v. 9), «unanime» (v. 21) o «esmerilada» (v. 22), ya que
desde un punto de vista creacionista se trata de palabras prescindibles, cuya eliminacién decantaria ain mas la pureza
poética de la composicion.

Como cuando traduce



La dimension espacial del poema de Rivas, que, tratando de establecer una afinidad con el titulo, se extendia por toda la
pagina formando dos columnas, se mantiene con bastante dignidad en la versién de Formisci, a pesar del formato
reducido de la pagina (figs. 1 y 3). Sin embargo, el contenido se ve recortado drasticamente: faltan diez versos del
original en los que se acumulan metaforas muy visuales pero cuya carencia el lector polaco no echa de menos para
acceder a su comprension. Y es que, si pasamos por alto errores y descuidos, es posible afirmar que «Ocean» es un
magnifico poema polaco de Tadeusz Peiper basado en un poema ultraista de Humberto Rivas. Da la impresion de que el
traductor estaba mas interesado en escribir un buen poema en polaco a partir de un poema previo que en otra cosa.

¢Por qué elige Peiper «Océano» de Humberto Rivas, y no un poema de otros poetas mas notables de la revista, a su
disposicion tanto en ese como en otros nimeros de Ultra: Gerardo Diego, Rafael Lasso de la Vega, Guillermo de
Torre...? Sin descartar que se tratara de un favor literario al director en la sombra de la revista madrilefia (2) y amigo
de su compatriota Jahl, hay que reconocer la representatividad del poema como ejemplo acabado de la estética
ultraista.

Antologia de Nowa Sztuka (febrero 1922)

En uno de los Ultimos nimeros de Ultra se da cuenta de la recepcion del nimero 7 (sic) de la revista varsoviana
Skamander, en el que se anuncia «la publicacidon de una antologia ultraista». El proyecto de antologia de poesia espafiola
actual a cargo de Tadeusz Peiper se anuncio efectivamente en Skamander, pero no en el nUmero 7, sino en el nimero
doble 14-15 (noviembre-diciembre 1921, p. 489):(3)

w dziate przektadéow —ttumaczenia Tadeusza Peipera z wspolczesnej poezji hiszpanskiej
(Wincenty Huidobro, Pedro Garfias, Rafael Lasso de la Vega, Tomas Luque, J. Rivas
Panedas, Luis Borges, Ernesto Lopez Parra, Humberto Rivas)

en la seccion de traduccion: traducciones de Tadeusz Peiper de poesia espafiola actual

(.2)

Sin embargo, la antologia nunca vio la luz en la revista de los escamandritas de Varsovia, sino que acabaria publicandose
en Nowa Sztuka. Como cuenta el propio Peiper: «En cuanto Nowa Sztuka dio las primeras sefiales de vida, retiré el
manuscrito de Skamander y se lo di a Stern». Las razones de este cambio las explicd el propio Peiper en Tedy (Peiper,
1930) y tienen relacién con su posicidn entre los diversos grupos literarios polacos de la época y a su negativa a
considerar a los escamandritas como espiritus innovadores, dentro de un proceso que lo llevara a fundar poco después
su propia revista: Zwrotnica (Cracovia, mayo 1922).

Por tanto, unos meses antes de independizarse y convertirse en la cabeza del grupo «Awangarda Krakowska», Peiper
publica en el nUmero 2 de Nowa sztuka (febrero 1922) un articulo titulado «Nowa poezjia hiszpanska» («Nueva poesia
espafiola» pp. 5-7) que va seguido de la traduccion de diez poemas, pertenecientes todos al grupo ultraista de Madrid y
a su mentor Vicente Huidobro. De la lista de Skamander se han caido Tomas Luque y Pedro Garfias. Estos son los
poemas traducidos, con la referencia donde se publicaron originalmente:(4)

® «Noc», «Deszcz» y «Telefon», de Vincente (sic) Huidobro. «Téléphone» y «Pluie» pertenecen a
Horizon carré (Paris, Paul Birault, 1917); «Noche» a Poemas drticos (Madrid, Pueyo, agosto 1918).

® «Dale» («Lejanias», Ultra, nim. 2, 10 febrero 1921) y «Moje kroki» («Mis pasos», Ultra, nim. 6, 30 marzo
1921), de Juan (sic) Rivas Panedas.

® «Ja ity wsrdd nocy» («TUy yo en la noche», Ultra, nim. 2, 10 febrero 1921), de Humberto Rivas.

® «Puzzle», de Guillermo de Torre (Ultra, nim. 5, 17 marzo 1921)

® «Bordel» («Burdel», de Ernesto Lopez Parra, Ultra, nim. 6, 30 marzo 1921. Aparecio junto a «Verbena», bajo el
rotulo de Poemas urbanos).

® «Poranek» («Mafiana», de Luis (sic) Borges, Ultra, nim. 1, 21 enero 1921)
® «Clown» («Train-train», de Rafael Lasso de la Vega, Ultra, nim. 1, 21 enero 1921)

Los poemas se publican precedidos de un articulo titulado «Nowa poezjia hiszpanska» («Nueva poesia espafola»), que
traducimos en apéndice (véase infra). La intencion de su autor parece ser doble: por un lado, la de presentar los rasgos
caracteristicos de la poesia ultraista pero también, y muy fundamentalmente, la de exponer, aprovechando la ocasion,
sus opiniones personales ante la nueva poesia, en un momento en que él mismo estaba dandole vueltas a su propio
ideario estético. Cuando Peiper escribe: «la poesia espafiola de la Ultima generacidon no estd obligada a adoptar una
postura frente a la realidad que la rodea. No tiene necesidad de definir una actitud en cuanto a las circunstancias. Su
ideario no contiene por eso ninguna nueva idea comun», es evidente que estd pensando mas en las consecuencias de
esta actitud en Polonia, la tierra del mesianismo literario, los poetas profetas y el compromiso social en literatura, que
en otra cosa. De ahi que haga tanto hincapié en la independencia de la poesia ultraista con respecto a los sucesos
politicos o histoéricos de la Espafia de la época.

Al tratar de la poesia ultraista, destaca el «culto de la frase» como su «rasgo mas esencial», con la idea de conseguir
imagenes que no tengan relacidon con la realidad a partir de la unién de elementos disimiles. Surgen entonces, dice,
«imagenes con las que no se corresponde nada que sea real y que poseen una fuerza de sugestion irrebatible». Esto



lleva a que la composicion de los poemas se haga por yuxtaposiciéon y prescindiendo de los nexos o enlaces. «Las
imagenes y los pensamientos desfilan ante nosotros como en la pantalla de una linterna magica». Sefala también la
ausencia de rima y un nuevo concepto de ritmo que «esta libre de todo tipo de periodicidad». Cédmo no recordar ante
este analisis los cuatro principios basicos del ultraismo trazados en Nosotros (1921) por Jorge Luis Borges:

1. Reduccidn de la lirica a su elemento primordial: la metafora.

2. Tachadura de las frases medianeras, los nexos y los adjetivos inttiles.

3. Abolicion de los trabajos ornamentales, el confeccionalismo, la circunstanciacion, las prédicas y la nebulosidad
rebuscada.

4. Sintesis de dos o mas imagenes en una, que ensancha de ese modo su facultad de sugerencia.

Las similitudes de estas ideas con las que Peiper ird desarrollando en la elaboracién de su «constructivismo» han sido
sefialadas por la critica: desde el analisis ejemplar de Carlos Marrodan (1971) al rechazo un tanto confuso de una
influencia profunda por parte de Maria Delaperriére (1991) pasando por el escueto asentimiento de Bogdana Carpenter
(1983).

Por ultimo, Peiper sefiala en todo esto una ventaja y un inconveniente. La ventaja es que la poesia avanza hacia la
pureza, prescindiendo de lastres secundarios. La desventaja es que también se abre el campo para los poetas que
pretenden pasar sus composiciones hechas de sartas de versos y su incapacidad, hasta el punto de que «podriamos
cambiar libremente las respectivas partes sin consecuencias importantes para la integridad del poema». Defiende por
tanto una especie de organicidad: «Desgraciadamente estos aspectos negativos se notan a menudo en la nueva poesia
espafiola».

En Tedy (1930) Peiper dedicara unas lineas a las traducciones de Nowa Sztuka:

El articulo sobre la nueva poesia espafiola fue el primero en el campo de la literatura que
publiqué en Polonia. Fue para mi un pretexto con el que tratar de las cosas que me
importaban.

Lo escribi en uno de los periodos mas tristes de mi vida, durante la depresién que me
causo la pérdida de los manuscritos que, un cuarto de hora antes de que saliera el tren
que iba a devolverme a Polonia, me privo en la Estacién de Viena de los frutos del trabajo
de varios afios y me sumid en un dolor, ocultado en publico, pero tan desgarrante que ya
mis intenciones de suicidarme sélo giraban en torno a los detalles...

Concebi la poesia espafiola desde mi punto de vista, y de una manera completamente
distinta a como lo hicieron sus creadores, de los que, por lo demas, no conocia a ninguno
personalmente. Incluso en las traducciones se notan las huellas de mis preferencias,
basta con ver, por ejemplo, las supresiones que apliqué a los originales.

En efecto, las traducciones de Peiper, a pesar de ser tan fieles que a veces rozan lo filoldgico, presentan diversos cortes,
en los que se han suprimido versos del original. En «Moje kroki» («Mis pasos») de J. Rivas Panedas, por ejemplo,
elimina los versos 3y 4:

¢Quién ha llamado familiar
al paisaje sin habla?

Si hacemos caso al traductor, y no seria de extrafiar dada la fuerte personalidad egocéntrica de Peiper, los cortes se
deben a conscientes preferencias personales. Y aunque sobre gustos no hay nada escrito, llama la atencién que la Unica
linea suprimida del poema de Borges, la segunda, se corresponda precisamente con una de las mas conocidas metaforas
que nos dejo el ultraismo: «el viento es una vara de bambu entre las manos». Por lo demas, Peiper también suprimi6 en
un par de ocasiones palabras sueltas, sin mas justificacion aparente que la ya expuesta. En uno de esos casos la
supresion afecta al significado: asi, en el poema de Guillermo de Torre, la «pianola typewriter» del original se
transforma en una simple «pianola», con lo que la sugerente imagen multiple desaparece.

Esta claro que no todas las decisiones de Peiper fueron inocuas; al contrario, en varias ocasiones tienen consecuencias
significativas. En general, el polaco ignord por completo tanto la puntuacion, cursivas o dedicatorias de los originales
como su disposicidn tipografica: elementos de primer orden en la poesia de vanguardia de la época. En el caso de la
traduccion de «Noche» de Vicente Huidobro —por lo demas, muy cuidadosa— Peiper soélo conservd algunas de las
mayusculas con las que empiezan todos los versos del original, introduciendo de esta forma una divisidn arbitraria del
poema en frases, si bien mantuvo la disposicidn tipografica primigenia. Un caso mas llamativo es el de «Téléphone», que
mereceria el calificativo de traduccion fallida, ya que no consigue reproducir la sugestiva disposicion tipografica, de la
que fue también responsable Juan Gris (Costa, 1989), ni las sugerencias fonicas que resultan de la similitud entre «a
I'eau» y «All6». Peiper no sélo no intentd encontrar una similitud fénica parecida sino que cortd por lo sano y omitid los
dos versos que constituyen el meollo lirico del poema:

DEUX ENDROITS
DEUX OREILLES

Une route longue a parcourir



Esta decisidon tuvo tres consecuencias: en primer lugar, eliminé la rima visual; en segundo, suprimié el juego singular-
plural del original (une/deux) y, por Ultimo, dafid gravemente la comprension del escenario poético ya que desaparece el
interlocutor del protagonista lirico —pues el poema simula una conversacion telefénica entre dos personas—, introducido
precisamente por esos dos versos. Ante esta mutilacidn, los intentos por imitar la disposicion tipografica de Gris no
sirven para mucho.(5)

El resto de las traducciones son indudablemente mejores, quiza por no presentar tantas dificultades, aunque no se libran
de todo tipo de cambios y mutilaciones. Incluso de errores, como cuando en «Poranek» de Jorge Luis Borges vuelve a
reincidir en la traduccidon de «errantes» por bfednej («erréneos»). O como cuando en «Ja i ty wsrdéd nocy» de Humberto
Rivas yerra en el primer verso traduciendo «Nuestro esquife parado» por «Ozdobiona nasza l6dz» («Nuestra barquita
decorada»). Por cierto, que en este poema de Rivas el traductor hace algo que casi nunca repite: anade en el segundo
verso un adverbio, pfynie («fluidamente»), en abierta contradiccidn con la légica supresidon purista de calificativos
prescindibles que hemos sefalado mas arriba, al referirnos a «Océano», pero aportando a la versidén polaca una mayor
musicalidad.

Hay ciertas constantes que se repiten: el traductor elimina deliberadamente los versos que no le gustan —especialmente
si son humoristicos o irénicos—, o que no le sirven para la idea purista de la nueva poesia espafiola que trata de ilustrar
y hacia la que su propia poesia se iba decantando. Peiper rebaja por tanto el componente dada o futurista del ultraismo,
poniendo el foco en la imagen de origen creacionista. El ejemplo mas claro es la rehechura —mejor que traduccion— del
poema dadaista de Lasso de la Vega, del que suprime todo verso que haga referencia a la multiplicidad y al caos para
convertirlo en un desencajado poema ultraista en el que el payaso se erige como personaje principal de la version
polaca; en efecto, el titulo «Train-train» del original se ha transformado ahora en «Clown». Del mismo modo, los
excesos neologistas, tecnicistas y extranjerizantes de Guillermo de Torre son recortados drasticamente para evitar
semejanzas con el futurismo.

Sin embargo, en «Lluvia» de Vicente Huidobro, Peiper traduce erréneamente la palabra «linterna» por latarnia, que
significa «faro» en polaco, dando al traste asi con una de las caracteristicas mas importantes de la poética del
creacionismo: la capacidad de metamofosear la realidad (Costa, 1984). ¢A qué se debe este golpe a uno de los
fundamentos del universo creacionista del chileno? ¢A un error de comprension idiomatica o a una decisidon consciente?
Ademas, elimina dos versos: «Soleil montagnard / Ce matin est plus tard que d'habitude».

En «Dale» de J. Rivas Panedas tampoco se respeta la disposicion tipografica primigenia, reduciendo la complejidad visual
del original a cuatro versos lineales, acabando de un plumazo con el sugerente efecto grafico del primer verso, que
deberia aparecer dividido en tres partes formando los peldafios de una escalera:

El pastor
apacienta
las lejanias

«Bordel» de Ernesto Lopez Parra parece que es el poema que le supone menos problemas de traduccidn. La version es
bastante literal, con el afiadido de un innecesario tutejsze («de aqui») en el sexto verso.

Ya hemos sefialado la incomprensible supresién en «Poranek» («Mafiana»), de Jorge Luis Borges —éno le halld el
sentido, no visualizé la imagen?— de una de las imagenes mas sugerentes que nos dejé el movimiento ultraista, entre
china y unamuniana. En esta traduccidén, Peiper intenta de nuevo racionalizar lo ilégico para reforzar las cualidades
constructivistas del poema, en una operacion que concuerda perfectamente con la estructura sintactica de la lengua
polaca pero que no da cuenta de la sutil humanizacién creacionista contenida en la imagen original borgiana: «Las
banderas cantaron sus colores» pasa a ser en polaco «Chorggwie zaspiewaty piesn swoich koloréw» («Las banderas
cantaron la cancion de sus colores»). En cuanto al Ultimo verso, el destrozo es evidente: «La mafiana viene a posarse
fresca en mi espalda» pasa a un ramplén <<éwie2y poranek kfadzie sie na moje barki.» («La fresca mafiana se tiende
sobre mis hombros»). Ante esto, la supresion de la dedicatoria al gris bohemio Antonio M. Cubero carece de
importancia.

APENDICES
I. Traduccién de «Océano>» de Humberto Rivas, por Tadeusz Peiper

Océano
Humberto Rivas
A Jorge-Luis Borges
que ha surcado
la ruta de los conquistadores

Las metropolis de acero
flotan en todos los mares
El océano
una ventana
abierta a todos los vientos



De vez en cuando

a lo lejos

la arboleda de un paisaje
que afirma tenazmente

en la bahia inmovil

sus raices ancladas

La playa distante se ha cefiido

su cinturoén de algas
y los caserios blancos
vuelan como gaviotas

Sobre un errante islote de madera
se inclina el ala de un pajaro herido

Todas las nubes
llenan sus esponjas
en el aliento de las chimeneas
y las sirenas unanimes
agujerean el cristal
esmerilado de la bruma

En el espacio coincide
un tropel de palabras remotas
y las ciudades dispersas
saltan encima de los trasatlanticos

La estela que deja el navio
esta surcada
de palomas mensajeras

De noche
los salvavidas
son para las estrellas naufragas

Enjambres de esperanzas viajeras
vacilan entre las ondas
y la veleta del timdn
voltea sobre los senderos perdidos

El dncora dormida
no sabe
en qué puerto cortara su suefio

Tierra
La tierra en la lejania
es otro mar sin limites

Ocean
Humberto Rivas

Miedziane metropolje
Unoszg sie ponad morzami
Ocean
okno
okwarte dla wszystkich wiatrow.

Od czasu do czasu
w oddali
drzewo krajobrazu
ktory utwierdza
w zatoce nieruchomej
kotwiczne swoje korzenie.

Odlegte wybrzeze

opasato sie pasem mchéw
a biate domy
polatujq jak mewy.



Ku btednej wyspie z drzewa
pochylito sie skrzydto zranionego ptaka
Wszystkie chmury
napelniaja swe gabki
oddechem kominéw
a syreny
dziurawig krysztat mgty.

Roje nadziei podrézujacych
kolysza sie wsrad fal

a choragiewka steru

unosi sie ponad $ciezkami straconemi
Spigca kotwica

nie wie

w ktdrym porcie przerwie sen swoj
Ziemia

ziemia w oddali

jest nowem morzem bez granic.

11. «Nueva poesia espafiola>, por Tadeusz Peiper
«Nowa poezjia hiszpanska», Nowa Sztuka, 2 (febrero 1922), pp. 5-7.

Ningun hecho politico de importancia nacional ha bautizado al mas joven movimiento poético de Espana.
Ninguna fecha histérica lo ha acogido en su cuna. La generacién literaria anterior crecié bajo los crespones
negros del afio, memorable para el pais, en que los herederos de Carlos V perdieron la Ultima de sus
extensas posesiones ultramarinas. La conmocion que dicha pérdida causé en toda la nacién vertid sus
espasmos también sobre la literatura de entonces. Desde entonces no ha pasado en Espafia nada que pueda
ser considerado un terremoto nacional. La poesia espafiola mas joven no contempla detrds de si ningun
acontecimiento comuin que alucine su pensamiento ni subyuge su conciencia. Ningin hecho politico traspasa
en ella su plasma, no le hace de nifiera ninguna fecha histérica.

El resultado: la poesia espafiola de la ultima generacion no estd obligada a adoptar una postura frente a la
realidad que la rodea. No tiene necesidad de definir una actitud en cuanto a las circunstancias. Su ideario
no contiene por eso ninguna nueva idea comun. No lucha contra el pasado de la nacién y no lucha por el
futuro del mundo. No precipita nada a las criptas de la muerte, nadie es arrastrado por los pelos hacia los
caminos del porvenir. Se sirve muy a menudo de temas de museo. Y ante los desgarradores temas
extraidos de las entrafias de la vida actual adopta la postura de un observador pasivo. La tierra no se
conmueve, no se apaga el sol.

Proclama, sin embargo, su pertenencia al movimiento europeo general de la «vanguardia» literaria. Incluso
se ha dado el muy extremista nombre de «ultraismo». Y son ciertamente extremistas. Soélo que sus
esfuerzos revolucionarios estan encerrados en los limites de las preocupaciones literarias. Han metido sus
explosivos bajo los fundamentos de la vieja literatura y, sin preocuparse por una vida nueva, se preocupan
por una nueva forma de escribir. Y a esa labor de renovar y perfeccionar la tarea de escribir se han
dedicado con devocién absoluta, con ese cuidado monjil que probablemente solo podamos encontrar en tal
grado en Francia. A este ambicioso camino de honestidad en cuanto al arte propio, lo ha llevado un
conocido poeta suramericano, Vicente Huidobro. Caprichoso y trabajador caligrafo de la lengua, supo él
imponer al recién nacido movimiento poético de Espana una preocupaciéon loable por los valores puramente
literarios de la poesia. Lo que Huidobro empezd, el talento de la razén lo llevd a cabo. De este modo, la mas
joven poesia espafiola consiguié en un breve periodo de tiempo ascender al nivel de una nueva belleza
literaria, todavia no alcanzada por movimientos poéticos de otros paises.

El culto de la frase es el rasgo mas esencial de esta poesia. Todo conduce a saturar la frase con literatura
en su grado mas alto.

Por eso la frase consigue una amplia autonomia en cuanto a la realidad. Le importa ella misma, no la
realidad. Le importan los valores interiores de la materia verbal, no la conformidad con la realidad. En un
caso asi no se puede hablar de la descripcién de un «objeto», no importa que dicho objeto sea uno u otro
metro cuadrado del mundo exterior, uno u otro pliegue del alma. Y el simbolo, cuidando sobre todo sus
valores linglisticos, a menudo ni siquiera concibe el objeto ni lo define claramente. Mas de una vez la frase
rompe por completo con el mundo real. Surgen entonces imagenes con las que no se corresponde nada que
sea real y que poseen una fuerza sugestiva irrebatible. Cosas que aparentemente no se pueden juntar, aqui
se juntan en unas nuevas, imprevistas e hipnotizadoras realidades. Las distancias desaparecen, los pesos se
hacen imponderables, el tiempo se detiene durante unos instantes. De este modo surge una nueva realidad
-realidad literaria, autégena y auténoma, en que todo lo que exija la vida de la palabra es posible.

El culto de la frase se nota también en la composicion de los poemas. Las composiciones de la nueva poesia
espafnola estan construidas casi exclusivamente a base de yuxtaposiciones. Las frases se ponen una al lado
de otra. Sin enlaces, sin pasos. Existe entre ellas solamente el puente de la idea general. Las imagenes y



los pensamientos desfilan delante de nosotros como en la pantalla de una linterna magica: imagen, pausa,
imagen, pausa. Falta de continuidad. Casi completa ausencia de conjuncidén. Las frases estan puestas
paralelamente una a otra. Frase al lado de frase, frase al lado de frase.

A esta caracteristica desarticulacion de los poemas, a esta ruptura en piezas, le corresponde un tratamiento
especial del elemento musical. El ritmo y la rima son eslabones mas faciles de fijar dentro de una
composicion poética, son el esqueleto de su integridad. La nueva poesia espafiola carece completamente de
rima, y el ritmo esta libre de todo tipo de periodicidad. El fraseo musical de cada frase vive aqui mas que
nada su vida propia. No le importa la relacién con el resto de la linea musical del poema y no sufre en favor
de dicho resto ninguna limitacién de libertad. Cada motivo ritmico mece el contenido nocional de la frase
bajo la cual fluye, y eso es todo. No se extiende mas, no fluye hacia el resto del poema.

Esta desarticulacion ideoldgica y musical tiene su ventaja y su desventaja.

Ventaja: posibilidad de limitar el poema Unicamente a cuestiones importantes, posibilidad de excluir todo lo
que sea secundario. Esos «eslabones», «pasos», en las composiciones poéticas, muy a menudo sélo llenan
huecos irrelevantes entre las partes importantes del poema. Son algo afiadido, innecesario. Cuando no se
construyen pasos entre las frases, cuando se permite a las respectivas frases caer abruptamente hacia
abajo y actuar con la plenitud de sus contornos marcados, entonces en el poema no hay sitio para nada no
esencial. Tales poemas poseen un extrafio encanto. Hay en ellos una concentracion Unica en su estilo, un
peso genérico especial, una densidad sélida.

Desventaja: existencia de un amplio campo para la libertad. La desarticulacion del poema puede ser algo
que facilite la creacion y, en vez de ser un impulso para consolidar una disciplina creativa, puede degenerar
en una comoda manera de agrupar cadticamente las frases. En este caso, a una composicion poética la
amenaza una pérdida de unidad organica. Ocurre facilmente que las frases se arreglan una al lado de la
otra no solo sin enlaces sino también sin una unién interior. Ni siquiera la sucesion de las frases que se
siguen tiene a veces un marco de necesidad. Podriamos cambiar libremente las respectivas partes sin
consecuencias importantes para la integridad del poema. Desgraciadamente estos aspectos negativos se
notan a menudo en la nueva poesia espafiola. También en la nueva poesia de otros paises. En la nuestra
también.

111. Antologia de poesia ultraista espafiola en traducciéon de Tadeusz Peiper en la revista Nowa
Sztuka (febrero 1922)

Noche Noc

Vicente Huidobro Vincente [sic] Huidobro

Sobre la nieve se oye resbalar la noche Stychaé jak noc $lizga sie po $niegu
La cancion caia de los arboles

Y tras la niebla daban voces Piesn opadata z drzew

a poza mgtg ktos krzyczat
De una mirada encendi mi cigarro

Zapalitem cygaro jakims$ spotkanym spojrzeniem
Cada vez que abro los labios

Inundo de nubes el vacio Ilekro¢ otworze wargi
zalewam chmurami préznie
En el puerto W porcie
Los mastiles estan llenos de nidos maszty obwieszone sg gniazdami
i wiatr
Y el viento jeczy wsrdd skrzydet ptakéw

gime entre las alas de los pajaros

. Fale kotysza martwy okret
LAS OLAS MECEN EL NAVIO MUERTO

Ja gwizdzac na brzegu

Yo en la orilla silbando patrze w gwiazde ktéra dymi miedzy moimi
Miro la estrella que humea entre mis dedos palcami.

Pluie Deszc

Vicente Huidobro Vincente [sic] Huidobro

A Pierre Reverdy
Nieznane ramie
wyniosto stonce
z posrod deszczu
Dzwon zepchnat w wode
wszystkie godziny dnia

UN BRAS INCONNUE
a levé le soleil
parmi la pluie
Soleil montagnard
Ce matin est plus tard que d'habitude
Une cloche a lancé a | "eau



toutes les heures
Mais nous sortirons le soir
chercher l'aventure
MOURIR
A CHAQUE COIN

La lanterne sourde
éclaire
ma vain vide
Ouiln’y aque
4
DOIGTS

Téléphone
Vicente Huidobro

FILS TELEPHONIQUES
CHEMIN DES MOTS

Et dans la nuit
Violon de la lune
UNE VOIX

Une montagne
s'est levée devant moi
Ce qui attend derriére
cherche son chemin

DEUX ENDROITS
DEUX OREILLES

Une route longue a parcourir

Paroles
le long de ton chevau
Une est tombée a I'eau

ALLO
ALLO

Lejanias
José Rivas Panedas

El pastor
apacienta
las lejanias
Mi boca ha hablado todo el arco-iris

Duermen sobre tus ojos
Silbidos de locomotivas

El crepusculo peina los rayos de sol

Mis pasos
J. Rivas Panedas

Mis pasos se distancian
hacia la ciudad como palabras pronunciadas

¢Quién ha llamado familiar
al paisaje sin habla?

Soy el acorde extraviado que se ha oido
y en vano busca en el aire su nido

Pero entre las ramas clamatorias

Lecz wieczorem wyjdziemy
szukac przygdd
umierac
na kazdym rogu ulicy

Gtucha latarnia
oswietla
moja reke pusta
w ktorej nie ma wiecej niz
4
palcow

Telefon
Vincente [sic] Huidobro

Druty telefoniczne
droga stow

a wsrod nocy
skrzypce ksiezyca
Jakis$ gtos
Jakas gora
wzniosta sie przede mna
Cos co czeka po drugiej stronie
szuka swojej drogi
Stowa
Jedno stowo wzdtuz swojego wtosa
stoczyto sie w wode
Halo
Halo

Dale
Juan [sic] Rivas Panedas

Pasterz pasie dale

Moje usta wypowiedziaty calg tecze

Na twoich oczach $pig gwizdy lokomotyw
Zmierzch czesze promienie stonca

Moje kroki
Juan [sic] Rivas Panedas

Kroki moje jak stowa wypowiedziane

Zwracajq sie ku miastu

Jestem zabtgkanym akordem ktéry sie styszato
i ktory na prozno szuka swojego gniazda

Lecz miedzy gateziami btagajacymi

Dzien przeslizguje sie jak pieszczota

A ja ide ide ide

dniami mojego zycia



el dia resbala como una caricia

Y yo ando
ando
ante el paisaje
enfermo de los dias de mi vida!

Ta y yo en la noche
Humberto Rivas

Nuestro esquife parado
navega con las velas del ensuefio

Sobre la tersa espuma
flota el temblor desnudo de tu cuerpo

Una espada de luz corta la noche
y se rompe en los vidrios empafiados

El silencio despierta
solo tu y yo oimos el canto luminoso

Y una llama crepita
entre los paréntesis de tus ojos

Puzzle
Guillermo de Torre

Saltando entre el pentagrama
multiplico los cables oceanicos

El prestidigitador miridpodo

nos esconde las calles en el sombrero
Los rascacielos méviles

respiran luminosamente por sus 0jos eléctricos

Gran saldo de noches ajadas

La risa ventilador girévago

Sonoridad Impetus Gesticulaciones

Surge la hiperrealidad noviespacial

Bellas anamérfosis pictoricas

Nubes cuidado con las canciones avidnicas
Los periscopios rasgan

los espejos horizontales del mar
Perspectivas sindpticas-liricas geometrias
El horizonte arroja el programa del dia
Las horas danzan un rag-time

al ritmo de mi pianola typewriter
Escuchad la hora 25

Diariamente estreno la vida pleamar
Proxima inauguracion

En nuestro plano novimorfo

todo se va a descontorsionar

Burdel
Ernesto Loépez Parra

El chal de la pobreza

cuelga sobre los hombros de la estancia
Desarmonia del amor

Entre la sombra reluciente

resbalan las arafias del hastio

Los muros filman el nocturno desfile

En el rojo sofa del gabinete

Ja i ty wsréd nocy
Humberto Rivas

Ozdobiona nasza t6dz
ptynie wiedziona zaglami Marzenia

Na I$nigcej pianie
unosi sie nagie drzenie twojego ciata

Miecz $wiatta rozcina noc
i tamie sie na ciemnych szybach

Milczenie budzi sie
w rozpalonym zworniku twoich warg

Spiew $wietlany naszych niemych dusz
styszymy tylko ja i ty

I jaki$ ptomien chrzesci
miedzy nawiasami twoich oczu

Puzzle
Guillermo de Torre

Skaczac wsrdod pentagramu

pomnazam kable oceaniczne

Stunozny kuglarz

skrywa nam ulice w swoim kapeluszu
Ruchome drapacze nieba

oddychaja swoimi elektrycznymi oczyma
Wielkie saldo nocy

Smiech jak wentylator obtednie krazacy
Dzwieczno$¢ Impet Gestykulacje
Hyperrzeczywistos¢ dziewieciowymiarowa
Chmury baczcie na pieéni awioniczne
Godziny tancza rag-time

w takt mojej pianoli

Stuchajcie godziny 25

codziennie daje premiere przyptywu fal zycia
Na naszej scenie dziewiecioksztattnej
Wszystko sie rozkurcza

Bordel
Ernesto L6épez Parra

Szal ubdstwa

lezy na barkach izby

Rozdzwiek mitosci

Wsrdd potyskliwego cienia

przeslizgujq sie pajaki wstretu

Mury filmujq tutejsze przemarsze nocne
Na czerwonej sofie gabinetu



Nuestro Sefior el Diablo Pan Nasz Djabet

rompe el azul inaccesible rozdziera niedostepny btekit mgty
de la niebla que envuelve la orfandad de las almas ktéra ostania sieroctwo dusz
Mafnana Poranek

Jorge Luis Borges Luis Borges [sic]

A Antonio M. Cubero
Choragwie zaspiewaty piesn swoich koloréw

Las banderas cantaron sus colores Swiat roénie jak jasne drzewo

y el viento es una vara de bambu entre las manos Stonce pijane jak $ruba
El mundo crece como un arbol claro gra pobudke na dachach

Ebrio como una hélice i rozdziera swymi ostrogami zwierciadta

el sol toca la diana sobre las azoteas Jak karta do gry

el sol con sus espuelas desgarra los espejos cien maj spadt na gosciniec
Como un naipe mi sombra W gorze unosi sie niebo

ha caido de bruces sobre la carretera a ptaki jak btedne noce wyztabiajg w nim bruzdy
Arriba el cielo vuela Swiezy poranek kfadzie sie na moje barki

y lo surcan los pajaros como noches errantes
La mafiana viene a posarse fresca en mi espalda

Train-Train Clown

Rafael Lasso de la Vega Rafael Lasso de la Vega
Le bohomme avait laissé sa Okna zwieszone z muréw
tabatiere écrite 3 kilo zwisajace

patrza na omnibus radiograficzny
El buen hombre habia dejado su tabaquera escrita cuando Pompierzy dzwonig we wszystkie dzwonki

cruzd el arroyo consumido a zielony clown ze ziotej gwiazdy

las ventanas colgadas de los muros krzyczy i wymachuje rekoma

3 kilos pendientes czynigc skoki pchty petne stonca

dejan pasar el émnibus radiografico w posrodku alei

bomberos que hacen sonar todos los timbres migdzy wozami natadowanymi jak katedry
la muchacha primaveral se perdié en la escalera az w koncu znika

y el clown verde de la estrella de oro szukajac kryjowki w gramofonie

al gritar gesticula

dando saltos de pulga llenos de sol

en el centro de la avenida

multitud transitoria sin distincion

entre los camiones cargados como catedrales
en el medio dia de abril

hasta ocultarse en el graméfono

NOTAS

(1) «Océano» se habia publicado en el nimero de Ultra de 30 de mayo de 1921 (fig. 3). Este dato indica que Peiper se encontraba en relacion inmediata y
directa con los ultraistas madrilefios; quiza, mas bien, con su compatriota Jahl, uno de los dos «directores» de la revista. Esto queda mas de manifiesto
cuando comprobamos que el primero de los grabados en madera que se reproduce en la antologia de Formisci (fig. 2) es de Norah Borges, y se habia
publicado en el nim. 5 de Ultra (17 marzo 1921) (fig. 4). Para la relaciéon de Peiper con la revista madrilefia, v. Quintana (1995)

(2) Aunque la revista Ultra declaraba que no tenia direccion («Ultra no tiene director. Se rige por un comité andnimo>) la mayor parte del trabajo lo hacian
Humberto Rivas y Wiadystaw Jahl.

(3) En ese mismo nimero de Nowa Sztuka (2 febrero 1922), en la seccién «Libros y revistas» (31) se da cuenta de haber recibido los Gltimos nimeros de
Ultra. Traducimos del polaco:

La revista de la vanguardia literaria espafiola, dirigida por el sefior Humberto Rivas y por nuestro compatriota y pintor sefior Wiadystaw
Jahl, nos ha mandado algunos de sus Uultimos cuadernos. Encontramos en ellos poemas de los mas destacados representantes del
«ultraismo», un interesante manifiesto ultraista que aparecié en Buenos Aires que certifica la difusion de la influencia de la nueva literatura
espafiola, a continuacién unos dibujos y grabados de Witadystaw Jahl, atrevidos en su idea y hechos con buen gusto, y finalmente un
articulo de Tadeusz Peiper sobre la mas reciente literatura polaca.

Por la informacién contenida en este suelto podemos identificar los cuadernos 18 (10 noviembre 1921, articulo de Peiper) y 21 (1 enero 1922, proclama de
los ultraistas de Buenos Aires) de Ultra. Confirma ademas desde Polonia la efectiva direccion bicéfala de la revista.

(4) Todos los poemas vieron la luz en los nimeros 1, 2, 5y 6 de Ultra entre enero y marzo de 1921, excepcion hecha de los de Huidobro, que proceden
de plaquetes publicadas en 1917 y 1918. Parece légico que recibiera los nimeros en su domicilio de Jagielloriska, 5, Cracovia, publicado en mayo en la
revista. Al igual que sucedié con el numero 6 de Formisci, Ultra da cuenta casi inmediatamente (num. 24, 15 marzo 1922) de la aparicion de las
traducciones de Nowa Sztuka en la seccion de «Libros y publicaciones recibidas».

(5) Delaperriere (1991, 231-232) ha hecho una interesante comparaciéon entre el poema de Huidobro y «Ulica» («Calle») de Peiper (A, Zwrotnica, 1924).
Los autores de este articulo estamos preparando una traduccidn al espafiol de los dos primeros libros vanguardistas de Tadeusz Peiper, publicados en
Cracovia en 1924: A y Zywe linie («Lineas vivas»).
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